اڑنالیسواں شارہ 


جولائی ؛ ۱۹۹۹ع 


مدیر اعزازی : ڈاکٹر وحید قریشی 
دیر عابد : کلپ علی خاں فائق 


حکمہٴ تعلیم مغری پاکستان ے جملہ مدارس کے لیے بذریعہ 
سرکٹر جی |۲۲۹۲۹ منظور کیا 
انواج پاکستان کی یوئٹ لائبریریوں کے لیے منظور شدہ 


ناظم ٢‏ سید امتیاز علی تاج ء ستارۂ امعیار 
جلس ترق ادب ؛ ۔ کلب روڈ ء لاہور 
ناشر : ڈاکٹر وحید قریشی 


طابع : زرین آرٹ پریس ٤‏ :٠ہ‏ ریلوے روڈ ء لاہور 


سالانہ چند: 


ق برچہ 


سولانا امتیاز علی عرشی : 

نسخہٴ حمیدیہ ی فروگزاشتیں (نسخہٴ بھوپال ک روشی میں) - ر تل 
ڈاکٹر سید حامد حسین : 

دیوان غالب (نسخہ* بھوپال) پر ثبت دستخط اورمہریں -ہ ۔ہ وب تام 
سسفی خواجد : 

عالب اور صغیر بلگرامی (قسط اول) ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ وم تا ہے 
چد ایوب قادری : 

غالب اور تاریرہ ے ےد نے ے ے ے ے ے سے قا(و 
اسرار الحی : 

غالب کا ایک خط اور اظم سے منسوب غزل۔ ۔ ۔ ۔۔ رو قامو 
ڈاکٹر خلیق انجم : 

غالب کے دو جعلىی شاگرد اور ایک جعلی قریر ۔ ۔ ۔ ۔ بجوتاے.٠‏ 
ڈاکٹر شوکت سبزواری : 

غالب اور اصول لغت نگاری۔ہ ۔ ۔ ۔ سے ۔ ے ہے اوہ 
یوسف جال انصاری : 

کلام غالب میں طنزو ظرافت (آخری قسط)۔ ۔ ۔ ۔ ۔ مم قاپم 

٣٦‏ ۷ء ۔ ہے وبومسے سے 
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صحفہ 


۳ 


غالب نمبر (حصه چہارم) 
صحیفے کا آئندہ شہارہ بھی غالب مس ہوکا 
اس شبارے سی 


مندرجہ ذیل مقالہ تکار حصہ لے رے ہیں : 


تہ ایم اسلم 

ڈاکٹر ید باقر علی سردار جعفری 
حسن زیتون عمر مت ا 
ڈاکٹر لئیق احمد بابری نادم ستیابوری 
عبدالقہ قریشی ڈاکثٹر گیان چتد 
ڈا کثر سناظر عاتق ہرگانوی سہزا ادیب 

شیخ عمد اسباعیل ہانی تی فتح ید ملک 
سید معین الرحان تھ از کے قلے 


ڈاکٹر عاہد رضا پیدار متظاور احسن عباسی 


عشرت رحانی عبدالرزاق چوہدری 


صوفق اے کیو نیاز افسر صدیقی اس وہوی 


ناظم مجلس ترق ادب ۔ کلب روڈ ۔ لاہور 


مولانا امتیاز علی عرشی 


نسخۂ حمیدیں کی فروگزاشتیں 
(نسخهٗ بھوہال ی روشنی میں) 


مرزا غالب ے اپتنا منتخب دیوانر ریتہ مرنگب کر کے خارج اشعار ے 
متعلق دیباے میں حسب_ ڈیل الفاظ لکھے لیے : 
”امید کہ سخن سرایان, سختور ستائی ء پراگندہ ابیاتی راکہ خارج ازین اوراق 
یابند ء از آثارِ تراوش رک کلک این نام سیاہ نە شناسند و چامہ کرد آور 
را در ستایش و نکوہش_ آن اشعار ممنون و ماخوذ لد سکالند _)؛ 
لیکن ان کی اس ہدایت کے باوجود جب ملک میں نسخہٴ حمیدیہ شائع ہوا اور 
سرزا صاحب کے دیوان, قدیم کے نظری اشعار اہل ذوق کے سامنے لاۓ کۓ تو ان 
کی عموسی ےلطی کے باوجود اس اکتشاف کو بہت بڑا ادبی کارنامہ تسلیم کیا گیا ۔ 
فی الحقیقت ریاست بھوپال کے ” کتاپ خائمٴ حمیدیہ؟' کا یہ شرف لائق, صد 
تحسین و آفرین ے کہ آُس نے اس جموۓے کو عرصہٴ دراز تک ےفوظ رکھا ء ورن 
آج اس عدیالمثال شاعر کی تدریجی ترق کا سطالعہ نامکن تھا ۔ اور ریاست بھویال 
مستحی تبریک ہے کہ اس ۓ مفتی انوار الحق صاحب ایم اے سرحوم ء علف 
مولانا عبداللہ صاحب ٹونی مرحوم کو اس کی ترتیب کا ذمہ دار قرار دیا ۔ 
مفی صاحب جدید اصول ترتیب ہے بڑی حد تک واقف تھے ۔ انھوں نے اس کام 
کو حنت ہے انجام دیتے ہوۓ ترتیب کا اچھوتا مگر قدرے سشکل انداز اختیا رکیا ۔ 
لیکن وہ ریاست کے اعلٰی عہدیدار تھے اور ہر حال اُس عہدے کے فرائض اہم اور 
زیادہ .توجہ کے مستحق تھے ء اس بنا پر ہمد تن عقق و مفتش کا سا کام ئە کر سکے 
اور چھوٹی بڑی کوتاہیاں راہ پا گئیں ۔ 
جھے عرصے سے دیوان غالب اردو کے نسخوں میں اس سب ہے قد اور اہم 
نسخے کی زیارت کا شوق تھا ۔ خوش قسمتی ہے کل بند انجمن ترق اردو کے اجلاسر 
ناگپور منعقدہ ٣.۹‏ جنوری ہم ۱۹ع سے واپسی میں در روز بھوپال میں 


۳ 
قیام کا موقع مل گیا ۔ اس بہاے سے میں ۓ نسخہٴ بھوپال یعنی نسیخہ* حمیدیء کے 
اصل کی زیارت اور اصل و تقل کا مقابلہ کرۓ کا کچھ وقت ٹکال یا ۔ اس ختصر 
ہے وقت میں جو کچھ نوٹ میں نے لے لیے تھے ؛ انھیں نسخہٴ عرشی کے دیباے اور 
حوائی میں پیش کر چکا ہوں ۔ لیکن نسخہٴ بھوپال کے فائع ہو چاۓ کی وج نے 
ان یادداشتوں کی اہمیت اور بھی بڑھ گئٔی ے ‏ اس لیے علیحدہ مضمون کی شکل میں 
یکچا پیش کرنا مناسب جالتا ہوں ء تاکہ وہ حضرات جن کے پاس ٹسخمٴ حمیدیہ ے ء 
اپنے اینے نسخوں میں تصحیح و اضافد کر سکیں۔ پہلے اس گم شدہ متاع_ ہے ای 
27 لعل زمانے ۔ 
اس غخطوطے کا ناپ کت وت عمدہ کشمیری ہے ۔ جدولیں رنگین 
اور طلائی اور باریکا لاچوردی سیت ۔ روشنائیق سیاہ اور عنوانات شنچرق پں ۔ 
شروع میں فوج‌دار چد خاں بھادر' ی ٭مہر ے جس میں ۱١٣۱ھ‏ (۵ءم۱۸ع) 
منقوش ے ۔ ابتدائی سادہ اوراق میں سے پہلے دو ورقوں پر جو کھردرے کاغذ 
کے ہیں ء وہ فارسی غیر منقوط خط نقل کیا گیا ے جو میرزا صاحب ے مولانا 
فضل حق خیر آبادی مرحوم کو لکھا تھا٢‏ ۔ ان دوٹنوں ورقوں کے بعد دو اور 
انگریزی کاغذ کے ورق ہیں جن میں سے پہلے کے رخ ؛ب؛ میں شسے کے اندر 
لکھا ے : 
''دیوان ھذا سن تعنیف میرزا نوشاء دہلوی المتخلص بد اسد ۔ از 
کتب غانہٴ سرکار فیض آثار عا یل جاہ عالم پناء میاں فوج‌دار چد خاں پہادر 
70 و کا تھ >> 
دوسرے درق کہ رخ الف میں شمے کے اندر قوج‌دار ید خاں کی بڑی مہر 
ے جس میں یں خط_ طغراے عری ”'فوج‌دار چد خاں بہادو؟' منقوش ے ۔ اس 'مہر 
کا سنہ .۱ھ ہے ۔ اصل دیوان کے ورق ہ الف پر انھیں صاحب کی دو چھوٹی 
مہریں ثیت ہیں جن میں ستہ ۸٣٠ھ‏ (۱۸۳۲؛ع) منقوش ے ۔ ید ہر کتاب کے 
اندر بھی کئی جگد نظر آتی ے ۔ 
دیوان کا آغاز رنگین اور طلای لوح کے تحت ہوا ے ء اور شروع میں 
قصائد درج ہیں ۔ سب ہے پہلا قصیدہ فارسی کا ہے جس کا آغاز ہے: 


١۔‏ موصوف الذکر ء نواب غوث ےد خاں پھادر کے بیٹے اور نواب سکندر جہاں بیگم 
والیں' بھوبال کے چھوٹۓ ماموں تھے۔ انھوں ۓ ذی حجہ۱ ۸٢۱ھ‏ (مبی ۱۸۹۵ع) 
میں انتقال کیا ہے۔ 

ہ۔ کلیات تر ء پنچ آپنگ ء صفحد مہ ۔ 


--. 


ہر ترویج جنابِ والی_ یوم الحساب! ۔؟“ یہ قصیدہ ورق ١‏ ب ہے شروع ہو کر 
م الف پر ختم ہو گیا ے ۔ اس کے بعد م الف کی آخری سطر ہے ''تصیدہ حیدری 
٣٦‏ ۲۷ ۴ فا کو '"اٹھازیکادرہ نہیں یض 
چمن سے بیکارٴ“ٴ۔ اس کا اتجام ورق و ب کی سطر ء پر ہوا ے ۔ اس کے بعد۶ ”ایض 
ق المنقبت؟ٴ کے عدوان ہے دوسرا اُردو قصیدہ ملتا ے جس کا آغاز ے : توڑے 
ے عجز تنک حوصلہ ہر روی زمیں؟' یء قصیدہ ورق و ب کی سطر سم ہے شروع 
ہو کر ورق ۲؛ ب پرخم ہوا ے ۔ اس کے بعد اسی عدوان ہے تیسرا قصیدہ 
شروع ہوتا سے : ”'جو ند نقد داغ_ دل کی کرے شعلہ پاسیانی ۔““ یہ ورق ٭م ب 
کی سطر ہ ہے شروع ہ وکر ورق مم الف پر تمام ہوتا ے۔ 

ورق ۵ ۱ ب: دوسری رنگین اور طلائی لوح کے تحت غزلیں شروع ہوئی ہیں ۔ 
اس پورے حصے میں دو غزلوں کے درمیان ایک سطر سادہ چھوڑی گی ے ۔ ان 
سادہ جگہوں میں معمولی خط میں جگہ جگد ”'ولہ؟““ لکھا ے ۔ مبری راۓ میں 
یہ بدمذاق میرڑا صاحب سے ممکن لہ تھی ۔ 

آخر میں کاتب نسخد نۓ شنجرفی روتہائی ہے لکھا ے : '”'دیوان من تصنیف 
مرزا صاحب و قبلہ المتخلص بہ اسد و غالب ء سلمہم رہہم على ید العبد المذئنی 
حافظ معین الدین بتار پنجم شہر صفر المظفر سثہ ے٣‏ من الہجرة النبویں صورت 
اتمام یافت ۔؟؛ 

اس عبارت کے نیچے پھر فوج دار مد خاں ی چھوٹی ہر ے ۔ 

دیوان کے مان اور حواشی دونوں میں جگد جگہ اصلاحیں اور اضافے نظر آۓ 
ہیں ۔ ان کا قلم ء روشنائی اور روش خط تیئوں ختلف ہیں جس ہے یقین ہو جاتا 
ہے کہ یہ کام ختلف اوقات میں انبام دیا گیا ے ۔ دیوان کے آخری سادہ اوراق 
میں بھی بعد کی کہی ہوئی غزلیں لکھی ہیں ء مگر یہ سب ردیف 'یا؟ کی ہیں ۔ 
حک و اضافے کا خط چگد جگہ میرڑا صاحب کے اس غط ہے ملتا ہوا ے جس ہے 
ہم آشنا ہیں ۔ لیکن بعض مقامات پر وہ بالیقین میرڑزا صاحب کا نہیں معلوم ہوتاء 
جس ہے یہ نتیجہ ٹکلتا ے کہ انھوں ۓے کسی وج ہے کسی اور ہے بھی یں 
7ت 

کچھ غزلوں کے آغاز کی سادہ جگہوں میں لفظ ”'غلط“ لکھا کیا ے اور 
بعض غزلوں پر صرف 'غ“ٴ اس طرح لکھا گیا ے کہ اس کا سرء مطلم ے 
دونوں مصرعوں کے بیچ میں آیا ہے اور دائرے نے ساری غزل کو کھیر لیا ے ۔ 


إ۔ ملاحظہ ہ وکلیاٹ نارسی ء ص ےم ء جہاں یہ ہں عنوان قطعہ ٠ہ‏ ناتعد مندرج سے ۔ 


یز 


یہ سب غزلیں وہ ہیں جو نسخہ' شیرانی میں شامل نہیں کی گئی ہیں ۔ چند غزلوں 
٣ى‏ 'ھھ 2ے 

معلوم ہونا ے کہ یں دیوان عبدالعلی نام کے کسی صاحمیر ذوق کے مطالعے 
میں بھی رہ چکا ے' ۔ انھوں ۓ کئی جگد اپنی پسند کے اشعار کا اظہار حاشیوں 
پو صاد بنا کر کیا سے اور اکثر جگە اس صاد کے ساتھ اپنا نام بھی لکھا ے ۔ 
پہلی غزل کے شعر ”آتشیں پا ہوں' الخ کے مقابل حاشیے پر لکھا ے ۴۷ عبدالعلی'۔ 
اسی طرح ”'نہ ہوگا یک بیاباں ماندی ہے ذوق کم میرا؟“ کے مقابل بھی بھی لکھا 
گیا ے ۔ نیز اسی غزل کے تٹیسرے شعر کے مقابل لکھا ے ع ' ص مند ۔)؛ 

ردیف غ کی لی غزل : ”عشاق اشک چشم ہے دھوئیں ہزار داغٴ“ ے 
متعدد شعروں کے مقابل ”پسند عبدالعلی منہ““ لکھا ے ۔ اس ردیف کی دوسری 
غزل کے مقابل لکها ے : ”'پسند خاطر عبدالعلی ۔؛؛ 

ورق مم ب کے اوہر کے حاشیے میں لکھا سے ''مقابلب کردہ شلک“؟ ے یں 
جس قلم میں ےو انذروں یراہ کدف 1..۔ 

ورق وم الف کے حاشے میں ہاریکے کے اندر لکھا ے : ۶" چد عبدالصمد 
مظہر ۔“' میرے لے یں صاحب بھی انجان ہیں ۔ 

آخری سادہ اوراق میں جو غزلیں بد غط, بد اضافد کی گئی ہیں ء ان میں کی 
آخری غزل : 'مدت ہوئی ے یار کو سہاں کے ہوۓ““ کے آخر میں اسی قلم ہے 
لکھا ے : 'دیکھ تو عکس تد یار لب جو پر سے ۔ تمام شدء کار من تظام شد - 
رب یسر و تمم بالخیر ۔“؛ 

يدمما غط میں جو اضافے یا اصلاحیں ہیں ان میں املے کی غلطیاں بھی نظر آق 
ہیں ؛ مثلا ء ””فلک ہے ہم کو عیش رفتہ کا کیا کیا تقاضا ے؟' میں ؛”تقاضا)؟ کو 
ےا٢٤‏ لکھا ے ۔ یا ''وارستگی بہانہ سنگی د ی نہیں؟ میں ناج اق انا ہوہے 
ہیں ومدڑفوف اہ قه -؟ یا ”پر ایک ذرہٴ عاشق سے آتاب 
ریت ایت ”'زرہ“' یا ''رنگ ے سنگ عک دعوای مینائی عبیتثت؟؟ میں ”سنگر 
مہک؛“ یا ”'خانہ زاد زلف ہیں زیر ہے بھاگیں گے کیوں؟“ میں ٭بھاگ لگے ۔٤؛‏ 
یا ”آگہی کر نہیں غفلت ہی سہی؟' میں '٭غلفت“ لکھ دیا ے ۔ 

اس قسم کی غلطیاں غالب جیسے شخص ہے ۲۱ سال کی عمر میں سخت 


و۔ خاندان ریاست رام پور کے ایک صاحب عبدالعلی خاں ہہادو ابن نواب 
غلام چد خاں بہادر تھے ۔ یں نواب عبداللہ خاں بہادر صدرالصدور میرٹھ کے 
بھائی تھے اور صدر الصدور ہے میرزا صاحب کے تعلقات ہمیں معلوم ہیں ۔ 


۵ 


حیرت انگیز ہیں ۔ اس لے اس کے باوجود کہ عام طور پر اس انداز کا حک و اشاف 
بالعموم بخطر مصنف ہوا کرتا ے اور اندرون کلام میں قلم زدگی و اصلاح خود 
میرزا صاحب کے قلم سے ہونا چاہے ء میں اس فتیجے پر پہنچا ہوں کا بداما خط 
کے اندراجات بِخط غالب نہیں ہیں - 
مفنی صاحب کی رائۓ میں یہ نسخہ لکھا تو گیا تھا فوجدار مد خاں بہادر 
بھوپا ی کے لیے لیکن کم سے کم ایک بار اور ممکن ے کہ چند سر تید تصحیح و 
ترمم کی غرض سے غالب کے پاس بھی گیا اور ان کی نظر ہے گزرا' ۔ لیکن یں 
خیال درست نہیں ۔ ف الحقیقت یہ میرزا صاحب ہی کے لے لکھا گیا تھا اور 
نسخہ“ٴ شیرانی کی تیاری تک انھیں کے پاس رہا تھا ۔ 
اس کے بعد عبدالعلی صاحب اور عبدالصمد مظہر کے پاس ہوتا ہوا فوجدار 
چد خاں بہادر کے کتاب خاتے میں پہنچا ۔ بھوپال پہنچے کا زمائہ کیا تھا ؟ اس 
بارے میں کچھ نہیں کہا جا سکتا ء لیکن پرم ۲ھ وا ی مہر بتاتی ے کد بہرحال 
اس سال کے بعد ہی ١ہے‏ وہان باریابی حاصل ہوئی ہوگ ء جو دیوان_ غالب کے 
متداول انتخاب کی تار ترتیب و تالیف ے ۔ 
اب وہ تمام اغلاط جو اس مختصر ہے وقت میں نوٹ کی جا سکتی تھیں ء 
نسخٴ حمیدیں کے صفحات کے مطابق بیش کرتا ہوں ۔ چوئکہ یہ سب مفتی صاحب 
مرحوم کے اختیار کردہ اصول پر مبنی ہیں اس لیے ہارے پاس کوئی چارہ نہیں 
بجز اس کے کہ انھیں اپئے اپنے نسخوں میں درج کر لیں ۔ ملاحظہ ہو : 
ص ںہ جذبہٴ ےاختیارر شوق دیکھا چاہے 
سینہ* شمشیں سے باہر ے دم شمشیر کا 
آگہی دام شنیدن جس قدر چاے بجھاۓ 
مّدعا عنتا ے اپنے عالم_ تقریر کا 
یء دونوں شعر اصل میں حاشے پر خوش خط قلم سے لکھے ہوۓ ہیں مگر 
مرتتب نے اسے ظاہر نہیں کیا ۔ یں خط متن کے خط ہے جچدا ے ۔ 
صں۔ جنوں گرم انتظار و تال ے تا بی کمند آیا 
سویدا تا بلب زنجبر ہے دود_ سیند آیا 
اصل میں کاتب ۓ ”زیر دود سہند“' لکھ دیا تھا ۔ غالباً میرژا صاحب 
ے اپنے قلم ہے ”ی؟؛ بڑھا کر ”'زنجیری؟“ بنا دیا ے ۔ اس کو سرتب لے 


وہ تمہید نسخہ“ حمیدیں ٣پ‏ ۔ 


5 


”زخبیر ے؟؛ ثقل کیا ے ۔ [نسخہ* شیرانی میں یہ لفظ ''زخییر ہی۶“ لکھا ے ۔ وحید] 
ص پ۔ ہوئی جس کو بہار فرصت پستٹی ے آکابی 
برنگر لالہ جام بادہ بر عمل پسند آیا 
اصل نسخے میں ”یرنگ لال جام بادہ پر حمل پسند آیا؛؛“۔ 
ص پ۔ ‏ جراحت تحفہ : لاس ارمغاں ؛ خون_ جگر ہدید 
مبارک باد اسد ء غمخوار جان دردمند آیا 
اصل کے اندر پہلے مصرع میں ”'داغ_ جگر؟؛ ہے ۔ 
ص پ۔ عالم جہاں بعرض بساط وجود تھا 
چوں صبح چاک جیب مھے تار و بود تھا 
دوسرے مصرع میں ”'جوں صبح؟““' ے ۔ 
ص ب۔ اس غزل کا حسب ذیل شعر مرنڈب تۓے چھوڑ دیا ے : 
عالم طلسم_ شہر_ غموشاں ہے سربہر 
یا میں غریب کشور گفت و شنود تھا 
تو یک جہاں اش پہوس جمع کر کہ میں 
حیرت مطاع_ عالم_ لقصان و سود تھا 
ص ی۔ اصل لنسخے میں ''حیرت متاع؟“ ے اور یہی درست ے ۔ 
شب نظارہ پرور تھا خواب میں خیال اس کا 
صبح موجہٴ گل کو نقش بوریا پایا 
اس شعر کے لفظ 'ئقش“ بر صرتذب سۓ یم حاشید لکھا ے ع ”'متن میں 
”وقف' لکھا ہوا ے مگر اسے کاٹ کر حاشے پر ”نقش؟ پنایا ہے ۔؟؟ پہلے یں عرضی 
ککردوں کہ اصل نسخے میں یں ٹرىم حاشے پر نہیں ے بلکہ بین السطور میں لفظ 
”وقف؛؟' کے اوہر پائی جایق ے ۔ بعد ازاں یہ گزارش کرنا ے کہ ساب نۓ 
مدرع اول میں لفظ ''خرامٴ؛ یق جگە ۶”'خیال؟؛ جچھاپ دیا ے ء جس ہے شعر 
کا مطلب کہیں کا کہیں جا پڑا ۔ اصل نس میں یں اس طرح ہے : 
شب نظارہ پرور تھا خواب میں خرام اُس کا 
صر۵ھہ سے مکیں کی باداری نام صاحبِ خانه 
سے ہے ظط ون 
اصل ٹسسۓ میں ''ہکیں؛؟ ی جگهہ 'تیں)٢؛‏ اور ”ہم ضف 55 ۴ عوض 


ص نہ نے اسد جفا سائل ء نے سم جنوں مائل 
و کو جں سر کر وٹ 


ے‌ 


اصل میں !'سم جنوں“ کی جگد ”سم جنوں؟؛ ے ۔ 
ص یہ عشرت ایجاد جہ بوی و گل و کدُو دود جراغ 
جو تری بزم سے لکلا ء سو پریشاں نکلا 
اصل میں ''چہ بوی گل“ ے اور بھی درست بھی ہے ۔ نیز مصرع پر 'الا؛؛ 
نہیں لکھا گیا بلک نسخے کی علامت '”ن؟ بنا کر نیا مصرع لکھ دیا ے ۔ مرتب 
ۓ یہ بھی نہیں بتایا کہ یم اضافہ اصل کے حاشے پر ے - 
ص ہہ شوق ہر رنگ رقیب سر و ساماں لکلا 
قیس تصویر کے پردے سے بھی عریاں نکلا 
اصل میں ے : ”'قیسس تصویر کے پردے میں بھی عریاں نکلا“؟ اور یہی تمام 
قلمی اور مطبوعہ نسخوں میں پایا جاتا ے ۔ 
ص ہ۔ شور رسوائی, دل دیکھ کے یک تالہٴ شوق 
لاکھ پردے میں چھپا ء پھر وہی عریاں نکلا 
اصل میں دوسروے مصرع کے اندر ”پر وہی عریاں نکلكا؛؛ ے اور ہی 
صحیح ہے ۔ 
ہے تل کرک خال یو ساغر ہی سہی 
گر نفیں جادۂ سر منزلر تقویل نی ہوا 
یں شعر اصل تس کے حاشے ہر خوش غط قلم ہے بڑھایا گیا ے مگر 
سرتذب نے اس کا اظہار نہیں کیا ۔ 
صے۔ ہوں ٹرے وعدم ند کرۓ پہ بھی راضغی کہ کبھی 
"٦‏ تو انی ''سضل کک ہو 
اصل میں پل مصرع اس طرح ہے : ”'ہوں ترے وعدہ لہ کرۓ میں راضی 
کہ کبھی؟' ۔ دوسرے تمام قلمی اور مطبوعد نسخے ”کرۓ میں بھی“ پر متفق 
ہیں جس سے یہ نتیجد لکلتا ے کہ کاتب سے لفظ ”بھی؟ چھوٹ گیا ے ۔ مطبوعں 
میں !اکرۓ میں بھی؟' کی جگد 'اکرۓے ہد بھی۶“ سر تب کا سہو ے ۔ 
سرے۔ ححیف اے ٹنگر تمنا کہ پۓ عرض_ حیا 
یک عرق آئنى ہر جبہںٴ سائل باندھا 
مرتشب لے اس شعر کے پہلے مصرع پر یہ حاشیں لکھا ے ع ”پہلے یہ مصرع 
یوں تھا : ”داغ اے حاجت ے درد کہ در عرض حیا ۔؟ پھر اسے کاٹ کر اس 
صورت میں تبدیل کر دیا ے ۔٤“‏ حالاں کہ میرزا صاحب نے متن کے مصرع اول 
کو قلمزد نہیں کیا ے بلک اسی ہر 'نسخہ“' کا ”ن۶“ بنا کر حاشے پر دوسرا 


مصرع لکھ دیا ے ۔ 
صہ۔ حسن آشفنگی' جلوہ سے عرض, اعجاز 
دستر موسول یہ سے دعوی* پاطل پاندھا 
اصل میں ہے ”حسن_ آشفتی جلوہ ے عرضر اعجازا؛ ۔ 
صہ۔_ نہ بندھ تشنگی_ ذوق کے مضموں غالب 
گرچہ دل کھول کے دریا کو بھی ساحل باندھا 
ستب سے یں شعر نقل کیا ے مگر یہ نہیں بتایا کہ اصل خطوطے میں 
کر ھا ج5ا ۔ 
ص و۔ واں خود آرائی کو تھا سوی پروۓ کا خیال 
یاں ہجوم_ رٹک سے تار لگ نایاب تھا 
اصل میں ”ہجوم اشک میں؟“' ے ۔ دیگر قلمی اور مطبوعہ نسخوں میں بھی 
اسی طرح ے ‏ لمہذا اسے ستب کا سہو مانا جاۓے کا ۔ 
ص.ں۔ہ شب کہ برق سوز دل سے زہرۂ ابر آب تھا 
شعلہٴ جتّوالہ ہر یک حلقہٴ گرداب تھا 
اس غزل کے تمام اشعار مطلع کے علاوہ ”شب کہ ذوق گفتگو سے تیری 
دل ے تاب تھا؟“ وا ی غزل (ص ۹) کے حاشے پر خوش خط مگر قدرے شکستہ 
آسیز قلم سے مندرج ہیں ۔ چنانچد ان میں صفحد و کی اسی زمین کی غزل کے ان 
دونوں شعروں کو بھی شامل کر لیا تھا : 
(؛) دیکھتے تھے ہم بچشم خود وہ طوفاثر بلا ۔ الخ 
):( موج ے پیدا ہوۓ پعاہنِ دریا میں خار الخ 
مگر بعد میں شعروں ہر ترتیبی نمبر شار ڈالتے وقت نظر انداز کر دیا ے ۔ ایک 
بات یہ بھی قابل ذکر ے کہ زیر بحث غزل کے حسب ذیل شعر دو ہار لکھے 
کئے ہیں ۔ ایک بار شکستہ آمیز اچھے خط میں اور دوبارہ ٭ہرے غط میں : 
(ہ) جلوۂ ہل ۓ کیا تھا واں چراغاں آب “جو 
(م) یاں سر پُر شور پیخوا,ی سے تھا دیوار ”جو 
(م) یاں نفس کرتا تھا روشن شمع_ بزم ے خودی 
(م) فرش سے تا عرش واں طوفاں تھا موج_ رنگ کا 
ساےہ نب بھولا اضطراب دم شاری انتظار اپنا 
کہ آخر شنیشہٴ ساعت کے کام آیا غہار اپنا 
یہ غزل حاشے پر مذکورہ بالا خوش خط قلم سے لکھی کئی ہے ۔ سرب نۓ 


۹ 


اس حقیقت کو ظاہر نہیں کیا ے ۔ یز اس کے دوسرے شعر : 
زبس آتش ۓ فصل رنگ میں رنگِ دگر پایا 
چراغ_ کل سے ڈھونڈے ہے چمن میں شمع خار اپنا 
کے دوسرے مصرع میں ''ڈمونڈے ہے؟' کی جگہ ”'ڈھونڈے ہے؟' غلط چھپ گیا 
ہے ؛ جو کاتب کی غلطی معلوم ہوق ے ۔ 
ص ںہ عبت تھی چمن ہے لیکن اب یہ بد دماغی ے 
کہ موچ بویکل سے اک میں آتا ے دم میرا 
اصل میں ۶ے دماغی)؛ ے - 
ص رو۔ نہ ہو وحشت کش درس شراب سطر_ آ کاپی 
میںگرد راہ ہوں ؛ ے مدعاےۓے پیچ و خم میرا 
اس شعر کے دوسرے مصرع پر مرنشب نے یہ حاشید لکھا ے : ”'حاشے پر 
'میں گرد راہ ہوں؟ ی بجاۓ 'غبار راء ہوں؛ بنایا ے؟“ ۔ حالانکہ میرزا صاحب 
' بین السطور میں ”میں گرد“' کے اوپر ۶'غہار؟؟ بنایا ے ۔ 
صظ۱ر.۔ اسد وحشت پرستر گکوشہٴ تہائی_ دل سے 
برنگر موچ ہے خمیازہٴ ساغر ے رم میرا 
اصل میں پہلے مصرع کا آخغری لفظ ”'ہوں؟' ے اور یہی صحیح بھی ے ۔ 
ص پہر۔ بعجز آباش وہم_ مدعا تسلمم شوخی ہے 
تغافل کو ئہ کر مصروف مکیں آزائی کا 
سر تب نے ”'مصروف؟؛ پریں حاشید لکھا ے :ٍ ”حاشے پر 'مصروفٴ کی جگہ 
'معزول؟ لکھا ے۔“' اولا” تو یہ مناسب تھا کہ تب حسب دستور خود اصلاحی 
لفظ متن میں اور قلمزد لفظ حاشے پر لکھتے ء ثالیاً یہ کہ اصل نسخۓ میں 
حاشے پر ''معزول' نہیں ”غرور؛؛ بنایا گیا ے ۔ نیز اصل کے کاتب ہے مصرع_ 
اول کا آخری لفظ ”ے“ چھوٹ گیا ے ء جو لنظ ”شوخی؟؛“ کے اوپر بعد کو 
بڑھایا گیا ےے ۔ 
ص ىر ۔ وہی اک بات ے جو یاں نفس واں لکہتِ کل ے 
چمن کا جلوہ باعث ہے مری رنگیں نوائی کا 
یہ شعر بط خوش مذکورہ بالا ُس غزل کےہ حاشبے پر مندرج ے جس کا 
پہلا مصرع یہ ے : ''ئه ہو حسن تماشا دوست رسوا ے وفائی کا؟؟ مگر مب 
ےۓ اس حقیقت کو ظاہر نہیں کیا ے ۔ 
ص ہر ۔ عجز سے اپ یں جانا کی وه بدخو ہوگا 
بضر خس سے تبش_ شعلہٴ سوزاںن سجھا 


۳۴ 

اصل میں ے : '”'عجز ہے اپنے میں جائا“ٴ الخ ۔ اس فر قکو صرتب نے ظاہر 
نہیں کیا سے ۔ : 

ص م(۔ سقفرر عشق میں کی ضعف نًے راحت طلبی 

پر قدم سایں کو میں اپتے شیستاں سمجھا 

اصل میں ہے ”ہر قدم سایں کو اپنے میں شبستاں سمجھا؛' ۔ اس فرق کو 
صرتب نے ظاہر نہیں کیا ے ۔ 

ص بر ۔ یہ جانتا ہوں کہ تو اور جوابِ امم“ شوق 

مگر سم زده ہوں ذوق خامب فرسا کا 

اصل میں مصرع ثانی کے اندر ”ستم ژدہ؟؟ کی جگہ ”جنوں زدہ؟“' ے ء مگر 
اس کو تب ے ظاہر نہیں کیا ۔ 

ص ح؛ ۔ مرا شمول ہر اک دل کے پیچ و تاب میں ے 

میں مدعتا ہوں تٍش ‏ امہ" ممنا کا 

اصل میں ”پیچتاب؟ۂ ملا کر لکھا ے ۔ 

ص جم ۔ فلک کو دیکھ کے کرتا ے تجھ کو یاد اسد 

اگرچەہ کم شدہ ہے کروبارر دنیا کا 

اصل میں اس مقطعے کے لیچے برے خط میں یہ دوسرا مقطم لکھا ے : 

فلک کو دیکھ کے کرتا ے اس کو یاد اسد 
جفا میں اس یق ے انداز کارفرىا کا 

تب ہے اس مقطعے میں '۶کرتا ہوں؟' چھاپا ے ۔ 

ص ح, ۔ اس مقطعے کے قبل دو اور شعر بعنوان مطبوعد درج کے ہیں جس 
کا مطلب یۃ۔ ہے کہ اس غزل کے یہ شعر اصل میں نہیں ہیں حالانکہ اصل کے 
حاشے پر چار شعر قدرے اچھے غخط میں مندرج ہیں جن میں ہے یں شعر بالکل 
ترک کر دیا ے : 

دل اس کو پہلے ہی ناز و ادا نے دے بیٹھے 
ہمیں دماغ کہاں حسن کے تقاضا کا 

اور اس شع رکو : 

ملی نب وسعتر جولانر یک جنوں ہم کو 
عدم کو لے گے دل میں غیار صحرا کا 

صرف جدید مصرع اول کے ساتھ متن کے اندر لکھا ے اور قدیم مصرع 
حاشے میں تق لکیا ہے ۔ حالانکە ان کے دمتور کے مطابق دونوں مصرعے متن ہیں 
درچ ہونا چاہیں تھے ۔ 


ذف 


صہو۔ ایک ایک قطرہ کا جھے دینا پڑا حساب 
خون_ جگر ودیعتر مڑگان یار تھا 
اصل میں یہ دو شعر اگلے اشعار کے ساتھ حاشیے پر بخط قدرے خوش ەریر 
ے ء مگر صرقب نے اس کو ظاہر نہیں کیا ے ۔ 
ص ہ8۔ بقدور ظرف ہے ساق خار تشند کامی بھی 
جو تو دریاے مے سے تو میں ہوں خمیازہ ساحل کا 
اصل میں ''خارں تشن کامی پا“ تھا ۔ اس میں میرڑا صاحب نے اپنے قلم ہے 
”ہا“ آئ یو ”بیی؟؛ بنایا ے ۔ 
ص ہر ۔ مھے راہ سخن میں خوفِ گمراہی نہیں غالب 
عصاے خضر صحراے سخن ہے خامہ بیدل کا 
صرتب نے ”گمراہی“ٴ پر حاشید لکھا ے : 'متن میں لے یں مصرع یوں 
تھا : اجھے اس قطع رہ میں؛ الخ ء اسے کاٹ کر یہ اصلاح کی گئی ے“ ۔ اس 
حاشے میں لفظ ”کاٹ کر؟' قابل نظر ہے ۔ اس لیے کہ اصل نسخے میں کسی 
لفظ کو قلمزد نہیں کیا ے ۔ لئے الفاظ بین السطور میں پراۓے لفظوں کے نیے 
لکھ دے گے ہیں اور پراۓ لفظ بھی جوں کے توں موجود ہیں ۔ 
ےرہ غربمیر ‏ بدرجستہٴ باز گشتن 
سخن ہوں سخن بر لب آوردگاں کا 
اصل میں 'بدرجستہ'' کی جگە حاشے پر ”سم دیدہ““ تحجوی ز کیا ے ۔ یہ بخطر 
معمولں ہے ۔ ص 3ب نے اس کو ظاہر نہیں کیا ے ۔ 
ص ور رحمت اگر قبول کرے ء کیا بعید ے 
ب2۰۷۶ ۰و گا کا 
مقتل ک وکس نشاط سے جاتا ہوں میں کہ ے 
پر گل خیال زغم سے دامن ثکگاہ کا 
یہ دوئوں شعر اصل نسخے کے حاشے پر مذکورہ قدرے خوش خط قلم نے 
مندرچ ہیں ۔ اس کو ظاہر کرنا چاہے تھا جیسا کت صفحد , کے حاشید بمبر و 
میں کیا ے ۔ 
ص ہ۱ ۔ رشک کہتا ے کہ اس کا غیر سے اخلاص حیف 
عقل کہی ہے کب وہ ے مہر کس کا آئنا 
یں شعر آئندہ دو شعروں کے ساتھ اصل کے حاشے پر بخط مذکورہ بالا تحریر 
ہے ؛ اس کو بھی سس تب نے ظاہر نہیں کیا ۔ 
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ص ع۔ گر وہ مستر نا ز مکی دے صلاے عرض_ حال 
خار گل ء ہہر دہان, کل زباں ہو جاۓۓ گا 
٣ھ‏ ى9ىيھ پہلے مصرع کے لفظ ' مکیں+“ پر ”ەلا؛“ علامت نئی بنا کر 
داہنے حاشے پر ”'دے کا۹“ لکھا ے ء گویا اس مصمرع کو یوں بنایا ے : ”گر وہ 
سست از دیوے گا صلاے عرض حال؟ ۔ اس کو سر تب نے ظاہر نہیں کیا ۔ نیز 
دوسرا مصرع پہلے یوں تھا ”خار کلبن در دہان کل زباں ہو جائۓ گا؟“ ۔ اس میں 
گلین کو متن کے اندر ہی “٭ػٌل؟؛ بنا دیا ے ء اور ”در“ کو قلمزد کر کے اوہر 
”هر“ لکھا ے ۔ صرتب لے اس ترمم کا بھی ڈکر نہیں کیا ۔ 
ص ہی ۔ کر نگار 7 فرماتیق رہی تعلم ضبط 
شعلہ خس میں جیسے خوں در رگ نہاں ہو جا ۓگا 
اصل میں دوسرے مصرع کے اندر ”ہثل خوں در رگ“ ے ۔ مرتب نے 
اس کو غلط نقل کیا ے ۔ 
ص ں۔ ائدہ کیا ء سوچ ء آخر “تو بھی ہے دانا اسد 
دوستی تاداں کی ے ء جی کا زیاں ہو جاۓ کا 
اصل میں ے : ”تو بھی دانا ے اسد““ اور اسی طرح دیگر قلمی و مطبوعہ 
نسخوں میں پایا جاتا ے ۔ سرتب ۓ اس کو غلط نقل کر دیا ے ۔ نیز اصل میں 
'سویج“ ے ۔ ہاں یہ تمام شعر حاشیے پر بخط مذکورہ بالا مندرج ہیں ۔ صرتب نے 
اس کو ظاہر نہیں کیا ے ۔ 
ص ۔ گرہی دولت ہوئی آتش زنر نامر نکو 
خانہٴ حاتم میں یاقوتِ نگیں اختر ہوا 
اصل میں ''اخگر ہوا؟“ درج ے اور ہی صحیح بھی ے ۔ 
ص ٣م‏ ۔ اعتبار عشق کی خالئہ خرابی دیکھنا 
غیر ےکی آہ لیکن وہ خفا مجھ پر ہوا 
یں شعر مرکلب ۓ 'مطبوعہ* کے عنوان کے تحت لکھا ے حالانکہ یں شعراس 
برے خط میں ء جس میں اکثر اصلاحیں نظر آقی ہیں ء حاشیے ہر مندرج ے ۔ 
ص ۲ ۔ تا کجا افسوس کرمیپاے صحبت اے خیال 
دل ز آتش خیزی داغ_ منا جل گیا 
مرتب نے حاشیے میں لکھا ے کہ ”'حاشے پر 'آئش خیزی' کی مجائۓے 'سوز 
آتش' بنایا ے؟' حالائکد اصل لسخے میں ”آنشخیزی؟“ کے نیچے بغیر نے قلمزد 
کے ''یہ سوز آتش'؛ تحریر ہے ۔ سرتب بے سوا 'بہ؛ کو 'ز؛ ہے بدل دیا ے ۔ 


ى٣۳‏ 
ص ۳ں ۔ ہے اسد پیکانہ' افسردگل اے ےکسی 
7277280 +۶" "لیا 'جل گی 
اصل میں ؛”'؛بیگاند ای افسردقی ای پیکسی؟؛ لکھا سے ۔ میرے عیال میں 
دونوں جگد ”ای۶ علاستر اضافت کے لیے کاتب نے استعال کیا ے ۔ صرتب نے 
دوسرے کو حرف لدا قرار دیا ے۔ نیز اس مقطع پر اصل کے اندر لا ل۷ہ 
تحریر ے ۔ گویا اس کو کالعدم ٹھہرایا ے ۔ مکر مرتب نے اس کو بھی ظاہر 
نہیں کیا ۔ 
ص ےب ۔ دل میں ذوقِ وصل و یاد, یار تک باق نہی 
آ گ اسگھر میں لگی ایس یک جو تھا جل گیا 
یہ شعر مع آیندہ سم اشعار کے قدرے خوشخط قلم سے حاشبے پر ہے ۔ اور 
اس شعر : 
ص مع ۔ دل نہیں تجھ کو دکھاتا ورنہ داغوں کی بہار 
اس چراغاں کا کروں کیا ء کارفرما جل گیا 
کے مصرع اول میں ”تجھ کو دکھانا؟“ کی جگد اج کو دکیاؤںە“' ے ۔ اس 
فرق کو بھی ظاہر کرنا چاہیے تھا ۔ 
ص ہر ج۔ کوئٹی ویرانی سی ویراى ے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 
اصل میں دوسرا مصرع اس طرح ے : ”تھا میں صحرا میں کہ گھر یاد آیا_؛؟ 
صر‌تب نے اسے نظر انداز کر دیا ے ۔ 
ص جں۔۔ تو دوست کسی کا بھی ستمگر ئن ہوا تھا 
اوروں پہ ے وہ ظلم جو مھ پر نہ ہوا تھا 
اصل میں ہے : ”وہ ظلم کہ بچھ پر ٹھوا تھا؛“ اوریوں ہی جمام قلمی و مطبوعد 
نسخوں میں بھی بایا جاتا سے ۔ 
ص ہب ۔ انداز اک یاد ہیں سب بمجھ کو پر اسد 
جس دل پہ ناز تھا مجیے وہ دل نہیں رہا 
اصل میں سصرع اول پر ''ن؟“ بنا کر بائیں حاشے میں لکھا ے : ''بیداد 
عشق ہے نہیں ڈرتا ہوں پر اماد ۔؟' مراتب نے اسے ظاہر ہی کیا ۔ 
ص ہم۔ جانا ہوں داغ حسرت بستی لے ہوے 
ہوں شیع کشتہ در غور عنل نہیں رہا 
یں شعر مع باق اشعار کے اصل کے حاشے ہر مندرج ے لیکن اس کے مصرع_ ثانی 
میں ''ہوں شمع کشتہ“ کی جگد ''جوں شمع کشتہ“' ے ۔ 


ى۰۴“ 


ض ہم ۔ مرئتے کی اے دل اور ہی قدییر کر که میں 
شایان دست و بازوے قاتل نہیں رہا 
اصل میں دوسرا مصرع یوں ے : ”اب لائق_ توجبر قاتل نہیں رہاٴ““ ۔ تب 
ے ان باتوں کا ذکر نہیں کیا ۔ 
صے+۔ رخصتر ثالی جھے دے کہ ببادا ظالم 
تیرے چہرے سے ہو ظاہر غم_ پنہاں میرا 
یں شعر اصل کے حاشیے بر مندرج ہے مگر صرتب تے ظاہر نہیں کیا ے ۔ 
ص ہم ۔ مشہد عاشق ہ ےکوسوں تک جو کئی ے حنا 
کس قدریا رب ہلاکر حسرترِ پابوس تھا 
یہ بھی اصل کے حاشے پر مندرج ے ء مگر وہاں ”مشہد عاشق کے کوسوں 
تک'' لکھا ے ۔ 
ص ۹ ۔ غم مجنوں عزاداران لیلول کا پرستق گر 
خم رنگ سید از حلب ہای چشم_ آہو تھا 
اس کے دوسرے مصرع کے الفاظ از حلقہ ہای؟““ کو قلمزد کر کے اوبر 
می دن ے : رین ڈرو ے کردا سر 
میں اصلاح کر کے یوں قرار دیا ے : 
خم رنگر سیم بمانہٴ ہر چشم_ آہو تھا 
تیز اس غزل کا مقطع پہلے یہ تھا : 
ص و ۔ اسدغاک در میخالہ ہا بر فرق پاشیدن 
خوشا روزی کہ آب از ساغر ہے تا بڑانو تھا 
اس کو بھی سس تب تے ظاہر مُویں کیا ۔ اصل میں بین السطور کے اندر پہلے 
مصرع کو اس طرح بنایا ے : ''اسد غا کر در میخانہ اب سر پر اڑاتا ہوں؛؛ 
اور بین السطور ہی میں دوسرے مصرع کو اصلاح دے کر یوں بتایا ے :گے 
۲+ ھ ت+ رجات سے مو 
رو رنو؛ لکھ دیا ے ء مرتب اس غلطی کو سمجھ نہیں سکے اور مصرع یوں 
قرار دیا : 
”گۓے وہ دن کہ پانی جام مے سے تا بزانو تھا“ 
ص مہ نفس حیرت برست طرز, ناگبرائی, مژگاں 
مگر یک دست دامان_ نکار واپسیں پایا 
دوسرے مصرع کے ابتدائی الفاظ یہ تھے : 'مگر دستے بدامان لگاہ““ الخ 
صر‌تب نے اس حقیقت کو بھی ظاہر نہیں کیا ۔ 


۰-١ 


ص .م۔ لزاکت سے فسون دعوی* طاقت مکستن ہا 
شرار سنگ النداز چراغ از جسم غستن پا 
اصل میں ے : نزاکت ے فسون دعوی طاقت شکستن پا 
ص رہ ۔ ید رہن_ شرم ے ہا وصف شہرت اپتام اُس کا 
نگیں میں جوں شرار سنگ ا پیدا ے نام اس کا 
اصل میں پہلے دوسرا مصرع اس طرح تھا ع 'انگیں میں جوں شرر در سنگ 
الخ ۔“؟ تب ۓ اس اصلاح کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص رم۔ نسی آلودہ ے مہر نوازش اتپ پیدا ے 
کہ داغ آرزوے بوسہ لایا ے پیام اُس کا 
شعر کے دوسرے مصرع میں 'لایا ے؟' پر نشان دے کر حاشیے پر لکھا 
ے ‏ ”دیویکا“' ۔ گویا اس مصرع میں تغیر کیا ے ء مگر اس کو بھی سرتب نے 
ظاہر نہیں کیا ۔ 
سا امب کے بک پر عاستی طے ہو گیا 
تو کے ء صحرا غبارر دامن_ دیوائہ تھا 
اس دوسرے مصرع میں پھلے ”تو کہے؟٤“کی‏ جگد ”'گوئیاە“ تھا ۔ سرتب ۓ 
اس اصلاح کو بھی چھوڑ دیا ے ۔ 
ص بب جوش می کیفیتی ے اضطراب آرا اسد 
درنہ بسمل کا تڑینا لغزش_ مستانہ تھا 
پہلے مصرع میں ”'اضطراب آرا؟' کی جگہ اضطراب اندیش““ اور ''تڑپنا؛؛ 
کی جگد ”'طبیدن“ تھا ۔ تب نے دوسری اصلاح کو حاشے میں ظاہر کر دیا 
ے ء مگر پہلی کو چھوڑ دیا ے ۔ 
ص رےم۔ دھمی میں مس گیا جو نە باب نبرد تھا 
عشق_ ہرد پیشہ طلب کارہ سد تھا 
یہ غزل اصل کے حاشے پر (ورق ۹؛ الف) قدرے خوشخط قلم سے درج 
سے ؛ مگر مرتب نے اس کو ظاہر نہیں کیا ے ٭ 
ص رے۔ تھا زندگی میں سوت کا کھٹکا لکا ہوا 
اڑۓ سے پیشتر بھی سا رنگ زرد تھا 
اصل میں مہوت“ کی جگد !ا سگ؛' ے ۔ 
سصےم۔ دل نا جگر کہ ساحل دریاے خوں ے اب 
اس رہگزر میں جلوۂ کل آگے گرد تھا 
اصل میں کائب نے پہلے معبرع کے اندر ”'دل تھا جگر“ سمواً لکھ دیا 
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ہے ۔ صرتب نے اس کی طرف اشارہ نہیں کیا - 
ص جم۔ہ عرم نہیں ہے تو ہی نواہاے راز کا 
یاں ورنە جو حجاب ہے یردہ سے ساز کا 
یہ غزل بھی حاشے میں درج سے مگر صر‌تب نے اسے آن غزلوں کے زردے 
میں رکھا ے جن کا کوئی شعر اصل میں نہیں ۔ 
ص ہےم۔ دوست غم خواری میں مری سعی فرمائیں گے کیا 
زخم کے بھرۓ تلک ناخن ند بڑھ جائیں گے کیا ؟ 
یہ غزل بھی ورق ہہ الف کے حاشے پر موجود ے مگر اس کا خط برا ے۔ 
نیز دوسرے مصرع میں ”بھرے تلکا'؟ ے ۔ اس کو سرت لے موجودہ مطبوعہ 
تنسخوں کے مطابق چھاپا ے ۔ ہاں اصل میں ہر جگە فرىاویں ء جاویں وغیرہ ے۔ 
ص مم۔ ے نیازی ھت بندم ‌برو۔' کے 'تلک 
ہم کہیں گے حال دل اور آپ فرمائیں گے کبا؟ 
اصل میں اس کے دوسرے مصرع کا لفظ ھا مہہ 
مرتب نے اس غلطی کو نہیں بتایا ۔ 
ص ہم۔ خائد زاد, زلف ہیں ء زغیبر ہے بھاگیں گے کیوں ؟ 
ہیں کرتاں یاد را ک5 
اس کے دوسرے مرج میں ۷ بلا؛؛ کی چک 00 ہے جو درگ تمام 
نسخوں کے مطابق ے ء مگر سرتب نے غلطی ہے لفظ بدل دیا ے۔ نیز اصل میں 
کائب کت پھلے مصرع میں ”؛بھاگیں گے؛؟'؛ کو اس طرح لکھا ے !'بھاگے نگے“ ۔ 
ص ہے۔ ہے اب اس معمورے میں قحط غم الفت اسد 
ہم نے یں مانا کہ دل میں رہیں ء کھائیں گے کیا ؟ 
اصل میں ہے ”دی میں رے؛' ۔ اسی طرح دیکر نسخوں میں ے ۔ صرف 
نظامی ایڈیشن میں ”رہیں؟' چھپ گیا ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ اسی ےہ سرتب سے 
ثقل کیا سے ۔ 
ص ۵۱۔ عشرتِ قطرہ ے دریا میں فنا ہو جانا 
درد کا حد ہے گزرنا ے دوا ہو جانا 
یہ غزل ورق وم الف و ب کے حاشے پر موجود ہے اور برے خط ہیں 
لکھی ہوئی ہے ۔ اس کا عکس بھی نسخم* حمیدیہ میں شائم ہو چکا ے ۔ مگر سرتب 
ے اسے ان غزلوں ہیں شاسل کیا سے جن کا کوئی شعر اصل میں نہیں ۔ 
ص ریہ دل ہوا کشمکشِ جار زحمت میں ممام 
سٹ گیا گھسنے میں اس عقدے کا وا ہو جانا 
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اعل سی انت نے مصرع اول میں *ٴ کشنکش؛؛ اور ”٭رحمت؟“ لکھا ے ۔ 
نیز اصل میں ''عقدیکا““ اسلا ے ء ''عقدہ کا؟ٴ نہیں جو مرتب نے اختیا رکیا ے ۔ 
س وچ۔ ضعف سد "الد مبدل بی دم_ سرد ہوا 
باور آیا ہمیں پانی کا ہوا ہو جانا 
اصل کے اندر دوسرے مصرع میں ”پانی کا جدا ہو جانا“ لکھا ے ۔ 
ص ٣۵۔‏ بر ہوا وقت کہ ہو بال کشا موج_ شراب 
یہ غزل اصل کے حاشے پر درج ہے مگر ص‌قب نے ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص یم چار موج اٹھتی ے طوفان, طرب سے ہر مو 
سوج گل ؛ موج شفق ء موچ صباء موج_ شراب 
اصل میں پپلا مصرع ”سوج گل؟' سے شروع ہوتا ے ۔ بظاہر یہ کاتب_ اصل 
کی غلطی ہے لیکن تب کو حاشے میں یہ فرق بتانا چاہیے تھا ۔ 
ص یہ جو ہوا غرقہٴ مے بخت رسا رکھتا ے 
سر سےگزرے یہ بھی ے بال, ہیا موج_ شراب 
اصل میں دوسرا مصرع یوں ے : ''سر ہے گزری تھی یہی بال ہا موج شراب“ 
یہ اصل کے کاتب کا سو ے مگر صر‌تب نۓ ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص ی۔ ‏ ہوجٴٴ کنل سے چراغاں سے گزر کم غیال 
ے تصورمیں زبس جلوهھ نما موج_ شراب 
اصل میں دوسرے مصرع کی ردیف کو کاتب نے بدل کر ”ہو جانا؛؟ لکھ 
دیا ے یعنی ٭ے تصور میں زبس جلوہ ہما ہو جاناٴ“ جو مزا غالب کو نظر بھی 
ثہ پڑا اور جوں کا توں باق رہا ۔ تب ۓے اس کو بھی ظاہر نہیں کیا ے ۔ 
ص ی۔ ایک عالم بہ ہے طوفائی کیفیتِ فصل 
موجںٴ سبزۂ نوخیز سے تا موج_ غراب 
اصل میں ے ایک عالم میں ے؟“ ۔ سرقب کے اہے بھی ظاہر نہیں کیا ے۔ 
ارہ عتھت پنکانمہٴ ہسی سے زے سوسم. کل 
ہے تصور میں زبس جلوە تما سوج شراب 
اصل میں پہلے مصرع کو ا ااپنکاں ٤٤‏ کی کا 'کیفیت ٤٢‏ سے ا 
مصرع اس طرح ہے !'رپپر قطرہ بدریا ے ؛ خوشا سوج شراب؟' ۔ یہاں صرتب نے 
مصرع ثائی نقلکرے وقت غلطی کی ے کیونکہ اسی غزل میں ید مصرع آ چکا سے ۔ 
ص ۵ی۔ ٦‏ ے زباں کی سہبر سوختن, جاں 
ے شمع شہادت کے لیے سربسر انگشت 
اصل میں پھلے یونھی تھا لیکن بعد کو دوسرے مصرع میں ”؛ے؟' کو !ثہر؛ٴ؛ 


م۸ 
بنا دیا ے ۔ صرتب نے اس اصلاح کا تذکرہ نہیں کیا ۔ 
۵۵۔ خوں دل میں جو میرے نہیں باق ؛ تو عجب کیا 
جوں .اہی ےآب تڑبتی سے ہر انگشت 
اصل میں ”تو عجب کیا؛؛“ ی جگہ ''تو پھر اوس کی“ ے ۔ 
ص ۵ن۔ کس رتبہ میں باریک و نرمی ے کہ جوں گل 
آتی نہیں پنے میں بس اس ی نظر انگشت 
لیکن اصل میں ۶ اس کی نظر؛“' کی مجاۓ ”اوس کے نظر؛ک؛ ے ۔ 
ص ۵یہ افسوس کم زنداں کا کیا رزق فلک ‏ ۓ 
جن لوگوں کے تھےدر خور, عقدر گہر انگشت 
 ++ 707‏ ءے“ جصف دا ے جحالائگد 
انگشت بالاتعاق مونٹ ہے : یز اصل کے کاتب ہۓ جاۓ !' گہر؟؛ ا گوھر؟؟ 
لکھ دیا ے ۔ مرتب نے اس کا بھی اظہار نہیں کیا ۔ 
ض ۵ی۔ کاق ے نشانی تری چھلٹے کا نہ دینا 
خالی جھےدکھلا کے بوقتِ سفر انگشت 
اصل میں پہلے مصرع کے اندر ''ترا چھلے کا نہ دیئاەٴ“ ے ء یونبی دیگ 
خوں میں بھی ے ۔ صرف نظامی میں ''تری“'“ جھپ گیا سے - رنب نے 
بلا حقیق اسی ہے نقل کر دیا ے ۔ نیز اصل کے کاتب نے سہواً ''عوقٹت؟' لکھ 
دیا ے جو مرزا صاحب کی نظر ے بھی چوک گیا اور جوں کا توں باق رہا ۔ 
مرنب نے اس غلطی کا بھی ذکر نہیں کیا ے ۔ 
صصےیہ جگر کو مرے عشق خوں تاہە مشرب 
ہے ے خَلاوتت ت۹ت 
اصل کے کاتب نے پلے مصرع میں ”'خویابہ مشرب؟' لکھا ے ۔ اس غلطی 
ا097 ۰۰ ےہ ۔ سے ا اعیاد* ے۔ 
صے۵۔ دو عالم کی پستّی پہ خط وفا کھینجچ 
دل و دستر اربابر ہمت سلامت 
دوسرے مصرع میں اصل کے کاتب لیۓے ا ”دل و دوست۶ لکھ دیا ہے۔ 
سرتب نے اس غلطی کو نہیں بتایا ۔ 
ساےی۔ نہیں کریے کا دیدرت 
جگر خوابی جوش حسرت سلامت 


اصل بک تی کے اروام لکھ دیا ے ۔ سرتب نے اس سہو کو 
اروا کا ا .ھا صحیح ااگر ہیام ٤!‏ ت- 
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ی۵ نہ اوروں کی سنتاء نہ کہتا ہوں ابی 
٠7‏ توافت معلامت 
اصل میں دوسرے مصرع کے اندر''دنوار وحشت؟“ٴ“کی جگہ ”و شور وحشت+؟“ 
ے اور یھی صحح بھی ہے ۔ 
ص وی۔ ناز لطف عشق باوصف_ توانائی عبت 
رنگ ے سنگر سہک دعواے میٹائی عبث 
نے میں ٤‏ چھاپ دیا ے حالالکہ اصل میں 
اهک“ ے ۔ 
ص ون۔ ناخن_ دخل عزیزاں یک قلم ے نقب زن 
یاسبانی, طلسم کنج_ تہائف عبث 
شعر کے دوسرے مصرع میں !*کنج تنھائی“ کو ”گنج تنھائی““ لکھ دیا ے۔ 
ہہ کہ کے جو جس 
پہرں از خود رفتگاں رب خود آرائی عبث 
پہلے ''ناز خود آرائی؟“؛ تیاء بعد میں ”ریم خود آرائی؟' بنایا ے ؛ تب 
ے اسے ظاہر نہیں کیا ۔ 
رج حیرت فروش مد نگرانی ے اضطرار 
سر رشتہ چاک. جیب کا تار نظر ہے آج 
اصل میں ”ہر رشتہ“؟ ے ۔ 
ص وہ اے عافیت کثارہ کر ء اے انتظار چل 
میلابِ گریہ در پئے دیوارو در ے آج 
اصل میں ہے اے التظام چل؟' اور یوں ہی دیگر سمام نسخوں میں بھی 
ہے ۔ مرتب ۓ سہوآً 'انتظار؟'“ چھاپ دیا ے ۔ 
ای نے ود خائہ گشی ہیں زلف 
بنجںٴ مڑکاں بخود بالیدنی رکھتا ے آج 
اصل میں پہلے دیونھی تھا مگر پھر ”شال گشتن بہر زلف؟' کے نیسے ”گیسو 
ضدن) اصلاح کی ےۓے ء یعنی مصرع اصلاح کے بعد یوں ہواع اے اسد ہے مدستعد 
اہ کہ مد -۶' مرنب نے اس اصلاح کا ذکر نہیں کیا ۔ 
ص ہہ آئنس خائبس ہے صحن_ چمنستاں یکسر 
بس کہ ہیں بیخود و وارفنہ و حیراں کل و صبح 
اصل میں لے ”'یکسر؛“'“ کی جگم ” جھ ے؟' تھا ء بعد میں یہ تغیر کیا گیا 
ہے ۔ مرتب لے اسے بھی ظاہر نہیں کیا ہے ۔ 
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ص ہہ۔ کون ہوتا ے حریفر می مد افگن, عشق 
ے بکرر لپ ساق پب صلا میرے بعد 
اصل میں ”لب ساق میں؟““ ے ۔ دیگر نسخوں میں بھی سواۓ نظامی 
ایڈیشن کے اسی طرح سے - رنب نے اسی ہے لقل کر دیا ے اور اصل کی قرأت 
کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص ہے۔ فسوثر یک دلی ے لذتر یداد دشمن پر 
کہ وجد برق جوں پروانہ بال افشاں ے غرمن پر 
(0. ساط ے۔ 
معن بے برنگر کاغتر آتی ژدہ نیرنگر بیتابی 
ہزار آئینہ دل باندھا ے بال_ یک تپیدن زر 
اصل میں ”'باندے“ ے ۔ 
ص ہے۔ اسد بسمل ہے کس انداز کا قاتل سے کہتا ے 
کەه مشق قاز کر خون تنا میری گردن پر 
اصل میں پہلے مصرع کے اندر 'کہتا تھا؛؛ کو مزا صاحب ۓ ”ٴکہتا ے؛“ 
بنایا ے ۔ مائب ۓے دوسرے مصرع کو تو لکھا مگر اس فرق کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ایک بات اور ذکر کے قابل تھی مگر سر تب نے چھوڑ دی ۔ وہ یہ ے 
کہ اس غزل کہ وہ تین شعر جو بعنوان مطبوعہ نقل کے گئۓے ہیں ء اصل کے 
حاشے پر تحریر ہیں ۔ ان میں سے : 
٢‏ بے ہم کو عیش_ رفتہ کا کیا کیا تقاضا ے 
متاع بردہ کو سمجھے ہوۓ ہیں قرض رہزن پر 
اصل میں مصرع اول میں ”نقضا؟ٴ سہو کاتب سے ۔ مرتب نے اے ظاہر 
نہیں کیا ۔ نیز ”'قرفں؟' کی جگہ ”"فرض“ جھاپ دیا ے ۔ 
صرپے۔ہ اے شعلہ ! نرصٹی کہ سویداے دل سے ہوں 
کشت سیند صد جگر اندوختن ہنوز 
اصل نسخے ہیں 'شعلہ“ ساقط ے ء اس لیے ”شعلہ؟' بڑھا کر حاشے میں اس 
کا اظہار لازم تھا ۔ 
صےم۔ہ ہر ایک ذرۂ عاشق ے آفتاب پرست 
 -_ 1-9‏ ۰۰ھ بمعدے جامة از 
لیکن اصل کے کاتب نے ”'زرہ“ سہوآً لکھ دیا ہے ۔ صرتب نۓ اس غلطی 
کا اظہار نہیں کیا ۔ 
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ص مہ اضطراب ‏ نارسائی مایںٴ ‏ شرمندیق 
ے عرق ریزی_ غجلت جوشش_ طوفان_ عجز 
۸٠٠٥0۱١‏ ئل زد کر سے غاب ۓ 
”'مایں' شرمندگی؟؛ بنایا ے ۔ مرتب نے اس اصلاح کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص یہ۔ میں بھی رک رک کے ند مر‌تا ؛ جو زباں کے بدلے 
دشنںس اک نیز سا ہوتا مرے غمخوار کے پاس 
حسبر تصریج مرنب اصل کے حاشے پر یں شٌعر بھی موجود ے نگر اصل 
کے کانب نے ۶”ٴترے غمخوار““ لکھا ے ۔ اس کا اظہار ضروری تھا ۔ 
ص یم۔ دیکھ کر تجھ کو چمن بسکد مو کرتا ے 
خود بخود پہنجے ے کل کوشہٴ دستار کے پاس 
اصل کے کاتب نے نمو کے واؤ پر تشدید لگا دی سے ۔ سرتب نے اس سہو 
کو اد 
ص ہوہ وقتم خیالر جلوۂ حسنٰ بتان اسد 
دکھلاوے ے مجغے دو جہاں لالہ زار داغ 
اصل میں پہلا مصرع ابتداغٌ“ یوں تھا ع '”در عالم نصور رڑے بتاں آسد'' ۔ بعد 
میں سرزا صاحب ہے اس کو بدل دیا مگر قب نۓ اس اصلاح کا ذکر نہیں کیا ۔ 
ص +و۔ مھ کو ارزانی رہے ؛ تجھ کو مبارک ہوجیو 
تالیٴ بلبل کا درد اور خندۂ گی کا جک 
اصل میں ہے ”سیلہ" بلبل کا زخم؟۔ ضرقب نے اس فرقکموظاہر نھیں کیا ے۔ 
غیر کی منت نہ چھوڑوں گا پئے توفیر درد 
زخم_ دل جوں خندۂ مخویاں ہی سر تا پا تمھک 
اصل میں دوسرے مصرع میں ”خوباں ے؟“ لکھا ے اور یہی صحیح بھی 
ے ۔ اس کو صرنب نے غلط جھاپ دیا ے ۔ 
صہوہ اس عمل میں عیش کی لذت نہیں ملتی اسد 
زور نسبت ہے سے رکھتا ے اغارا کا مک 
اصل میں '”'نعبارا کا مک)؛ سخ اور یہی درمت ے - 
صےو۔ آہ کو چاہے اک غمر اثر ہوۓ تک 
اصل میں اس غزل کی ردیف ہر جگہ ”ہوۓ تک“ ے ۔ خود مزا صاحب 
ے اس کو ”ہوے تک“ ہی لکھوایا ے اور چھہوایا ے ۔ مر سر‌تب ے ناقابلر 
اعتبار جدید مطبوعہ نسخوں ے ''ہوۓ تک“ نقل کر دیا ے جو کسی طرح 
مستحق_ قبول نہیں ۔ 
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ص م۹۔ پنکام انتظار قدوم بتاں اسد 
سے بر سر مزہ نگراں دیدبان_ اشک 
پھلے مصرع اول اس طرح تھا : ”در حال, انتظار, قدوم پتاں اسد؟ٴ ۔ اس کے 
ابتدائی الفاظ قلم زد کر کے اوہر بین‌السطور میں اصلاح کی گئی سے ۔ سرتب نے 
ایے ظاہر نہیں کیا ۔ 
ک رنہ پور سے تیرے سے اس کی رونی 
ور ے خورشید یک دستر سوال 
پہلے مصرع اول اس طرح تھا ع ””نور حیدر نے ہے اس کی روشنئی؟؛۔ اس میں 
ہے حیدر کو قلم زد کر کے نیچے موجودہ الفاظ بڑھاۓ ہیں ۔ 
ص۳ ہ۔_ خاک ہے عرض_ بہار صد نکارستاں اسد 
حسرتیں کرتی ہیں میری خاطر ایجاد گل 
اصل میں دوسرا مصرع پہلے یوں تھا '”'آرزویں کرقی ہیں؟ الخ ۔ تب ۓ اس 
کا ذکر نہیں کیا ۔ 
ص ۵. و۔ دائح الحبسں اس میں ہیں لاکھوں ممنائیں اسد 
جانتے ہیں سینہ' "پر خوں کو زنداں خانہ ہم 
اس کے حاشے میں تب نۓے لکھا ے کہ دوسرا مقطم کمہں کر حاشیے 
ہیں درچ کر دیا ے ۔ حالالکہ پہلے مصرع ''شام غم میں سوز عشق شمع رویاں 
سے اسد“' کی بجاۓ دوسرا مصرع دونوں غزلوں کے درمیان ی سادہ جگد ہیں 
5 
سیت تھی وہ اک شخص کے تصوریے 
اب وہ رعنائیق_ خیال کہاں 
اصل میں بہلا مصرع اس طرح ہے : ”تھی وہ خوباں ہی کے تصور ہے“ ۔ 
مر‌تب سے مطبوعہ ہے مصرع نقل کیا اور اس فرق کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص ۹١۔‏ بوسے میں وہ مضائقب نہ کرے 
پر مجھے طاقتر سوال کہاں 
اصل میں کاتب نے از راہ سہو ”مضاعقہ“؛ لکھا ہے ۔ 
"ص٦۱‏ ۔ عہدے ہے ملح ناز کے باپر ئب آ سکا 
اتہر تی من تے .و 
یہ شعر مع آئندہ دو شعروں کے بعنوان مطبوعد لکھا ے حالائکر یں تینوں 
شعر حاشی اصل پر عط بد نو ہار کم کے 5 


ری 


ص بر ۔ آئند دام کو بردے میں چھپاتا سے عبث 
کہ پری زاد نظر قابل "انسخیر نہیں 
اصل میں ”آئتہ* اور *ھریذاد“ ہے ۔ نیز پہلے کاتب نے سہواآً 'قابل تتریر؛“ 
لکھ دیا تھا ء بھر لفظ ''نقریر؟ٴ کاٹ کر اس کے نیجے ”تسخیر“ لکھا ے ۔ 
ص بر ۔ میں کے شعر کا احوال کہوں کیا غالب 
جس کا دیوان کم از کلشن_ کشمبر نہیں 
.- وت ے۔ 
ص د, ؛ ۔ دل لگا کر لگ گیا أن کو بھی تہا بیٹھنا 
بارے اینے درد دل يی ہم نۓے پائی داد یاں 
اصل میں ٭اپنے درد دل“' ی جگہ ٭اینی بیکمی“ ہے اور بھی مام مطبوعد 
تسخوں میں بھی پایا جاتا ے ۔ خدا جاۓ کہاں ہے تب تۓ ۶۶ درد دل؛“ چھاپ 
دیا ے ۔ یز اس غزل کے تمام شعروں کی ردیف '”'یہاں؟“ اصل. میں یہ ہاۓ 
خلوط التلفظ لکھی سے ۔ 
ص ہرم ۔ سے سی وحشت عدوے اعتبارات, جہاں 
سہر گردوں ے جراغ رہگزار باد یاں 
یں شعر اصل کے حاشے پر بخط بد درچ ے مگر تب سے ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص وط ے قیامت ے کہ سن لیلول کا دشت قیس میں آنا 
تعجب سے وە بولا یوں بھی ہوتا ے زماۓ میں 
یہ شعر بھی اصل کے حاشے ہر درج سے ۔ 
ص ۱۹ں ۔ بر شکال دیدۂ عاشقی ے دیکھا چاہے 
کھل کی سائند کل سو جا ہے دیوار چمن 
اس شعر کا پھلا مصرع اصل میں یوں ے : ”'برشکال گریە" عشاق دیکھا 
چاہے؟؛ ۔ تب نے مصرع طبوعہ نسخے ہے نقل کرایا ے اور اس فرق کو ظاہر 
نہیں کیا ء نیز *٭کیھل گئی؟“ کو *٭کشھل گئی؟“' چھاپا سے ء جو صمراحت* غلط ے ۔ 
ص ہم ۔ سر پر مرےرے ٴوبال ہزار آرژو رہا 
یا رب میں کس غریب کا بخّتر رمیدہ ہوں 
مرتب نے اسے اس طرح لکھا ے گویا یں اصل دیوان کے من کا شعر ہے ۔ 
حالانکہ ص ۱ کی غزل ”'خوں در جگر نہفتہ بزردی رسیدہ ہوں““ کے حاشے بر 
اسی مطلع کے ساتھ لکھا ے ۔ 
ص ہم ۔ اس شعر کے ساتھ وہ شعر بھی اُسی غزل کے حاشیے پر تمریر 
ہے جس کو سراب نے حاشے میں سابق غزل کے حاشے پر لکھا ہونا ظاہر کیا 


ا یڈ 
ہوں گرمی_ نشاط_ تصور ہے انغمب سنچ 
ہیں عندلیبر گلشن_ نا آفریدهۃ ہوں 
نیز اصل میں ”ہو گرمی_ نشاط الخ“ٴ لکھا ے ء ون سہواً چھوٹ گیا ے ۔ 
ص ےر ۔ چھوڑا نہ بج میں ضعف نے رنگ اختلاط کا 
ے دل یں بار نقش, محبت ہی کیوں ئن ہو 
اصل میں پہلا مصرع سہواً یوں لکھا گیا سے : ”جھوڑا نہ بجھ ضعیف نے ونگ 
اختلاط کا؛“ مگر متب نے ظاہر نہیں کیا ۔ نیز اس غزل کو اُس کلام کے 
زمرے میں درچ کیا ے جس کا ہم طرح کوئی شعر قلمی نسخے میں نہیں اور حال 
یہ سے کہ اصل کے حاشے میں یں غزل موجود ے جس کا اقرار خود تب لۓ 
اینے حاشے میں کیا ے ۔ 
ص ےم ۔ بیدا ہوئی ے کہتے ہیں ہر درد کی دوا 
یوں ہو تو چارہٴ غم_ الفت ہی کیوں ئى ہو 
اصل کے دوسرے مصرع میں ''جارہ؟“' ے جو سہو ے مگر سرتب لے 
ظاہر نہیں کیا ۔ 
صرےم۔ا۔ ڈالا ای ے کسی ہے کسی سے ععاملهہ 
اپنے ‏ ےکھینچتا ہوں خجالت پی کیوں نہ ہو 
اصل کے دوسرے مصرع میں سمواآً لفظ ”ہے“ ترک ہو کیا ے ٤‏ مرنب 
ے اسے ظاہر نہیں کیا ۔ 
”ص ہم ۔ وارنتگق جہانہٴ بیگانگی نہیں 
اپنے سے کر نہ غیر ہے وحشت ہی کیوں لہ ہو 
اصل میں پہلا مصرع یوں ے ''وارسٹی بچائمٴ سنگی دلی نہیں؟' اور ”'بہائد*'؛؛ 
کو ”بھانے“ لکھا ے ۔ تب تے نہ اس اصلاح کا ذک رکیا نہ کاتب کے سہوکا ۔ 
ص ہم ۔ مثتا ہے فوتر فرصت ہستّی کا غم کوئی 
عمر عزیز صرفر عبادت ہی کیوں لی ہو 
اصل میں دوسرا مصرع اس طرح ہے : ”ہر چند عمر صرفر عبادت ہی کیوں 
لہ ہو؟؛ ۔ اس کو ظاہر نہیں کیا گیا ۔ 
ص ہہ( ۔ کھلتا کسی پہ کیوں مرے دل کا معامله 
شعروں کے انتخاب نے رسوا کیا مجھے 
اصل میں ہے : ” کھلتے کسو پہ کیوں سمرے دل کے معاملے؟؟ ۔ 


۲۵ 


ص ہے)ٴ ۔ جٹوں تہمت کش تسکیں نہ ہو گر عادمانی ی 
نکر پاش خراش دل سے لنت زادکنی ک 
٦‏ ۷اا خرف کو ضر قب سے ظاہ یں کیا۔ 
ص۹ٰم ۔ سی ہستی فضاے حیرت آباد تنا ے 
جسے کہتے ہیں الہ وہ اسی عالم کا عنقا ے 
اصل میں کاتب نے ”فزاۓ حیرت آناد؛“ ہوا لُکھ دیا تھا ء تب نے اس 
سہ و کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص چہ ر ۔ اسی طرح اس غزل کے دوسرے شعر : 
خزاں کیا فصل کل کہتے ہیں کس کو کوئی موسم ہو 
٣‏ "۷۵۷و پر کا ہے 
کو اصل میں ”وہ ہم ہیں“ٴ ہے شروع کیا گیا ے جو سہو ے ۔ سرتب نے اس 
سہو کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص ہروں۔ افسردگی نہیں طرب افشاے التفات 
ہاں درد بن کے دل میں مگر جا کرے کوٹی 
اصل میں '”'ہاں؛““ کی جگد ''جوں““ ے ۔ 
سا یٹ سمجد کے زیر ساید خرابات جاہے 
یہ غزل اصل کے حاشے پر بخطر بد موجود ے اور اس میں یہ شعر زائد ے : 
وہ بات چاہتے ہو کہ جو بات چاہے 
صاحب کے ہمنشیں کو کرامات چاہیے 
ص پر ہ۔ اصل میں یہ شعر بھی دوسرے ‏ طبوعہ نسخوں کی طرح موجود 
سے مگر تب سے چھوٹ گیا ے : 
دے داد اے فلک دل حسرت پرسٹ کی 
ہاں کچھ نہ کچھ نتلاق_ مافات چاہے 
ص ہم۲۔ سیکھے ہیں مد رخوں کے لیے ہم مصدوری 
تقریب کجھ تو پہرر ملاقات جاہے 
اصل میں کاتب ہے لفظ ”مہ“ سہوا چووٹ گیا ے مگر سرتب نۓ ظاہر 
نہیں کیا ۔ 
سافمتیہ ے رنگ لالہ و گل و تسریں جدا جدا 
پر رنگ میں ہہار کا اثبات چاہے 
اصل میں دوسرے مصرع کا لفظ ”کا سہواً ترک ہو گیا ے مکر مس نب نۓے 
اس کا ذکر نہیں کیا ۔ 


ام 


س ہے ہے سر پاے خم پہ حاپیے ہنکامر ے خغودی 
رو سوے قبلہ وقتر ہناجات چاہے 
اصل میں مصرع اول کے اندر ”چاہے؟؛ کی جگہ لاکھینجے؟““ ے ۔ نیز لفظ 
”یہ ؛' کانب سے ترک ہو گیا ے ۔ عرتب نے ان دونوں کا ذ کر نہیں کیا ۔ 
صبمں۔_ عسق مھ کو نہیں وحشت ہی سہی 
میری وحشت ری شہرت ہی سہی 
یہ غزل بھی حاشے پر بغطر بد درج ہے مگر مرتب نے اسے ان غزلوں 
میں ار کیا سے جن کا کوئی شعر اصل میں نہیں ے ۔ 
س پروچت اپنی پستی ہی سے ہو جو کچھ ہو 
آگہی گر نہیں غفات ہی سہی 
اصل میں کاتب ۓے دوسرے مصرع میں سہواً ”'غلفت؟؟ لکھ دیا ے ۔ 
ستب نے اس سہو کو ظاہر نہیں کیا ۔ 
ص مج یار سے چھیڑ جلی جاۓ اسد 
گو نہیں وصل تو حسرت ہی سہی 
اصل میں ے ”'چھیڑ خوباں سے چلی جاۓ اسد“؟ ۔ 
ص ممں۔ دیکھنا قمت کہ آب اپنے پەہ رشک آ جاۓ سے 
میں اسے دیکھوں بھلا کب مجھ سے دیکھا جاۓ ے 
یہ غزل اصل دیوان کے آخر میں بخط بد مندرج ہے ۔ مرتب نے اسہ ان 
غزلوں کے زمرے میں شبار کیا ہے جن کا کوئی شعر اصل میں نہیں ہے۔ 
ص مہ ہو کے عاذق وہ پری رخ اور ناک بن گیا 
رنگ کھلتا جاۓے ہے؛ جتنا کہ اڑتا جاۓے ے 
اصل میں ”ہری وش؟“ متن میں اور اس کے اوپر بغیر ”وش+“؛ کو قلم ژد کے 
”رخ“ لکھا ے ۔ 
صص پر ج۔ گرم۔ فریاد رکھا شکل. ہا یں نے مجھے 
تب اماں ہجر میں دی برد لیا ی ۓے حھے 
یہ غزل بھی اصل کے آخر میں مذکورہ بالا غزل کے بعد درج ے ۔ سرتب 
ے اسے بھی انھیں غزلوں میں شار کیا ے جو اصل میں نہیں ہیں ۔ اصل میں 
درج ذیل شعر تمام قلەی اور مطبوعہ نسخوں ہے ژائد ہیں ۔ تب ۓ انھیں نقل 
نہیں کیاے 


زندیق میں بھی رہا ذوق فنا کا مارا 
نشٹہ بخشا غضب اس سائمر_ حال ی نے مجھے 


ج۲ 


بس کہ ہے فصل خزاں جمنستان,ر سخن 
رنگ شہرت تب دیا تتازہ خیالی نۓ مجھے 
جلوۂ خور ے قتا بہوقی ے شبم غالب 
کھو دیا سطوت اساے خلالی ۓ مجھے 
یہ بات بھی نوٹ کرۓ کے لائق ے کس دوسرے شعر میں اصل نسخے کے 
اندر ”ندیا؛“ کی جگہ ؛'نادیا “ کاتب کا سہو قلم سے : 
ضص ٢ی۳۵۔‏ پھر کچھ اآک دل کو ےقراری ہے 
سينس جویاے زغم کاری سے 
یہ غزل اصل کے آخر میں درج ہے ء اوراس کے شعرء 
وپی عصد رنگ الہ فرسائی ‏ وبی صد گوئہ اشک باری ے 
کے دونوں مصرعوں میں ''وبہی“' کی جگد ”وہ ہی“ لکھا ے : 
ص ہہ ٣۰۶۶ء‏ عق طلب 
اشک باری کا حکم جارزی ہے 
اصل کہ اندر دوسرے حے میں 'ے قراری کا حکم؟““ سے اور پہلے 
مصرع میں ہوے ت۔ 
ص ہم چاہیے اچھوں کو جتنا چاہیے 
یہ اگر چاہیں تو پھر کیا چاہیے 
ی۔ غزل آخر میں چوتھے مبر یر درج ے اور مصرع اول میں اچھوں؛؛ 
کی جگہ ”'خوباں؟“؛ لکھا ے : 
ص ہہں۔ یہ شعر اصل میں زیادہ ے : 
دل تو ہو اجھا نہیں ہے کر دماغ کچھ تو اسباب تمنا چاہے 
ص ہپم۔ نیز ”'غافل ان مہ طلعتوں کے واسطے؟' والا شعر مقطع کے بعد 
لکھا ے اور اسی طرح دیوان مطبوعہ مدئی شیو نرائن میں بھی ہے : 
ف ہ۹۔ وہ آکے خواب میں تسکین اصطراب تو دے 
ولے مجھے تیش_ دل جال خواب تو دے 
یہ غزل اصل کے آغری غزلوں میں نانجویں تمبر پر درج ے ء اور 
حسب ڈیل نئے شعر پر مشتمل ے : 
یہ کون کہوے ے آباد کر ہمیں ء لیکن 
کبھی زسانہ صرادر دلر خراب تو دے 
ص ہےں۔ کبھی نیکی بھی اس کہ جی میں کر آ جاۓے ہے مجھ نے 
جفائیں کر کے اپنی یاد شرما جائۓے ہے مھ سے 


تر 


یہ غزل چیٹے نمبر یر درج ے ۔ اس میں ایک تو ”'تکاف بر طرف نظارق 
میں بھی سہی؟' والا شعر متروک ے اور دوسرے ”ند بوجھا جاۓغ ے اس ہے ٤‏ 
نہ بولا جاۓ ہے مجھ ے؟؟ میں دونوں جگد اھ ے؟““ لکھ دیا ے ۔ 
ص مسرپہ مدت ہوئی ہے یار کو مہاں کے ہوۓے 
جوش قدح سے بزم چراغاں کے ہوۓ 
یہ غزل ساتویں نمبر پر درج ے مگر پھر گرم نالہ ہاے شرر بار ے نف“ 
والا شعر متروک ے ۔ 
ص ےہ ہے بھر بھر رہا ے خامہٴ مزگاں یہ خونر د3۵ 
ساز_ چمن طرازیر داماں کے ہوۓ 
اصل میں اور دیگر ممام نسخوں میں ”'بھر رہا ہوں؟“؟ ے - 
ص ۵ہ ۔ دوڑے ے پھر ہر ایک گل و لالہ یر خیال 
صد گلستاں نکاہ کا ساماں کے ہوۓ 
اصل میں پہلے مصرع کے الفاظ ””پھر پر““ سوا کا و ت۔ 
ص ۵ہ۔ مانگے ے پھر کسی کو لبر بام پر ہوس 
زلفر سیاه رخ پ۔ بریشاں کے ہوۓ 
اصل میں ے 'ڈھونڈے ے بھر کس و کو لب بام پر ہوس؟؟ ۔ 
ص۸۵ں۔ جاے ے پھر کسی کو مقابل میں آرزو 
سرہب سے تیر دشن'ٴ مزکاں کے ہوے 
اصل میں ے ”مانگے ے بھر کس و کو ۔“ 
ص ہرہہ اک نوجار از کو ناکے ے پیر نکاہ 
جہرہ فروغ_ ہے ہے گلستاں کے ہوۓ 
اصل میں ہے : ”چاۓے ہے)بھر تگاہ ٤-‏ 
ص رہہ ””بھر جی میں ے کم در یہ کسی کے پڑے رہیں 
1:1:77 ۶ ؟ىٰیگ 
اصل میں سے : ”پھر دل میں ے کم در ہہ کسو کے پڑے رہیں “٤‏ 
ص ہرںم۔ جی ڈھونڈتاے پھر وہی فرصت کہ رات دن 
یٹھے رہیں تصور_ جاناں کے ہوے 
اصل میں ے ”'بیٹھے رے؟؟ الخ ۔ 
ان مثالوں سے اندازہ کیا جا سکتا ے کہ اگر نسخہٴ بھوپال کا تفصیلىی 
مطالعد مکن ہوتا تو نسخہٴ حمیدی ک بی ترتیب اور تصحیح میں کس قدردد 
ملتی ۔ اور نسخہ' بھوبال کے ضائع ہو جاۓ ہے کہسا ناقابل لا نقصان ہوا ے ۔ 


ڈاکٹر سید حامد حسین 
دیوان غالب (نسخہٴ بھوپال) پر ثبت دستخط 
اور مہریں 


دیوان غالب کا وه قلمی نسخہ جو بھوپال میں میاں فوجدار چد خاں 
(۸۰۱ رع ۔۱۸۵ع) کے کب خائے میں عحفوظ رہا ء کلام غالب کے قدیم 
ترین نسخوں میں ہے تھا ۔' اس نسخے کی اہمیت اس وجد سے بھی تھی کب اس 
میں عالب کا ایسا کلام بھی موجود تھا جو انھوں نے طباعت کے لے اپنا دیوان 
منتخب کرۓ وقت حذف کر دیا تھا ۔ ۹۰۱ ۱ع میں جب اس نسخے کو متداول 
کلام کی شمولیت کے ساتھ ”نسخہٴ حمیدیہ““ کے نام ہے شائع کیا گیا ء تو لی 
بار غالب شناس اس محذوف کلام ہے متعارف ہوۓ ۔ یں غطوطہ غالیأً ۸٭۱۹ع 


١۔‏ کچھ عرصد قبل تک اس نسخے کو سب سے قدیم نسخد خیال کیا جاتا تھاء 
لیکن اہریل ۹ہو ع میں امروے کے ایک قلمی کتابوں کے تاجر توفیق احمد 
۹9+٣۷۷٢٣۶٣‏ ۵ نسحہ دریافت ہوا ے جسے کہا جاتا 
ہے کہ غالب نے اپنے قلم سے تحریر کیا ے ۔ غخطوطے پر ترقیعے کے طور 
پر یں عبارت درچ ے گر اس میں سنہ نہیں لکھا گیا ء ”امت تمام شد ۔ 
بناریخ چہاردہم رجبالمرجپب یوم سہ شنیہ سنہ ہجری وقت دوہر روز یاقےاندہ 
فقیر بیدل اسداللہ خاں عرف مرڑا نوشہ متخلص ہہ اسد عقی اللہ عنہ از حریر 
دیوان حسرت عنوان خود قراغت یاقتہ بہ فکر کاوش مضامین دیگر رجوع یہ 
جناب روح میرڑا علیہ الرحمۃ آورد ۔ فتط““۔ جناب ثثار احمد فاروق کے قیاس 
کے مطابق یہ نسخب .یع کے قریب عریر کیا گیا ے ('”'دیوان غالب 
کا ایک اہم تریں خطوطہ؛“؛ ہاری زبان علی گڑھء ٭ء اپریل و ؛ع؛ سصں۔ 
مزید ملاحظہ فرمائیے ء مراسلہ بعنوان ”دیوان اردو ہقلم مزا غالب“ از 
جلالالدین ء روڑتاہہ قوبی آواز ء لکھٹڑ ء ٦ر‏ اپبریل ۹۹۹ ۱ع ص م)۔ 


ای 


و 


تک بھوپال میں حفوظ رہا ء لیکن ریاست کے ہند یونین میں انضام کے بعد زبردست 
757 3 7ز عورف ھا حا 
کرائی گی ء شاید اُس وقت افراتفری میں یہ نسخہ کہیں اضالع ہو گیا -اطل 
نسخۓ کی غیر موجودگی میں اس کی کیفیت کا اندازہ کرتے کا واحد ذریعس وه 
ننصیلات ہیں جو ایسے حضرات ے بیان کی ہیں جنھوں ۓ اس نسخ ےکو دیکھا ے ۔ 
ان حضرات میں مفّی عد انوارالحق ء ڈاکشر سید کاسج الب لھا طی 
عرشی شامل ہیں مہ می انوارالحقی ے ال نین کی مدد ہے انسخب“ حمیدیں 
صرنب کیا اور اس کی تمہید میں ختصراً مخطوطے کی کیفیٹت بیان ک ے'۔ 
ڈاکٹر سید عبداللطیف غالب کے دیوان کو تاریخی ترتیب کے ساتھ شائع کرنا چاپتے 
تھے ۔ چنانچں انھوں نے ہ۹۰ ؛ع میں اس بخطوطے کو سر آکبر حیدری کی سفارشض 
سے انھوں ۓ حیدر آباد منگوایا تھا اور اپنے ایک مضمون میں جو ”مسلم ریویو؛؛ 
کلکت میں جنوری ۹۰۹ ۱ع میں شائع ہواء خطوطے کے بارے میں بعض اہم 
نفصیلات درج کی ہیں ٣۔‏ جناب امتیاز علی عرشی غالباً م۔ و ع میں بھوپال آۓ تھے 
اور چاں دو دن قیام کر کے انھوں ۓ اس مخطوطے کو دیکھا اور اس کے بارے 
میں جو معلومات یکجا کیں ء انھیں اپنے مرتب کے ہوۓ دیوان غالب 
(نسخمٴ عرشی) میں شامل کیا ے٣۔‏ 

ان بیانات میں خطوطے کی کتابت اور اس میں موجود اصلاحات اور اضافوں 
کی کیفیت کے علاوہ ایسی تفصیلات بھی شامل ہیں جن کا کلام غالب سے کوئی 
براء رامت تعلفی نہیں ے ۔ لیکن متیق و تفتیش کے میدان میں کبھی کبھی ایسی 
الحاق تفصیلات ہے بھی بعض کار آمد فتائج اخذ کرۓ میں مدد ملتی ہے ۔ چنانچں 
اسی ‏ وقع کے ساتھ ان تفصیلات ے اس مضمون میں حث کی جاق ے ۔ 

مفتی انوارالحق ء ڈاکٹر عبداللطیف اور عرشی صاحب نۓ تحریر کیا ے کہ 
خطوطے کے اندر جایجا فوجدار مچد خاں کی ایسی “مہریں ثبت ہیں جن پر م۶۱۰ 


و لسخہٴ حمیدید ؛ تمہید ص جح تام ۔ 

ہ۔ اس انگریزی مضمون کا ترجمد جناب سید عچد نۓے کیا تھا جو کا عجلہ مکتبم 
(حیدر آباد) کے شارہ پہ جلد م میں صفحات مه تا ےو پر ”دیوان غالب قلمی 
ے۳٣۱ھ“'‏ کے عنوان سے شائع ہوا ۔ زیر نظر مضمون میں ڈاکٹر سید 
سا سا 0 ھا نے سے سے طلفد ہی۔ 

۔ نسحخہ' عرشی ؛ دیہاجں ص دے تا ہے ۔ 


الک 


کندہ ے ۔ لیکن غطوطے کے شروع اور آخر میں ایسے اوراق پر جو بعد میں اضافى 
کے گۓ ہیں ؛ ۱مھ کی “سہر ثبت ہے ۔ “مہروں کے علاوہ مخطوطے پر بعض 
دستخطوں کی موجودی کا بھی علم ہوتا ے ۔ عرشی صاحب نے تحری ر کیا ےے کہ 
”علوم ہوتا ے کہ یہ دیوان عبدالعلی نام کے کسی صاحب ذوق کے مطالعے 
میں بھی رہ کا ے - انھوں نۓ کئی جگہ اینی پسندیدگ" اشعار کا اظہار حاشیوں 
پر صاد بنا کر کیا ے اور اکٹر جگە اس صاد کے ساتھ اپنا فام بھی لکھ دیا 
ے “۔ بعض شعرون کے ساسنے ”'پسند عبدالعلی“' یا ”'پسند خاطر عبدالعلی؛؛ 
بھی درج ے!۔ ڈاکٹر عبداللطیف نۓ بھی ان دستخطوں ی موجودگی کا ڈذکر کیا 
ے اور نسخے کے حاشیوں پر اضافوں کو دو ختلف خطوں میں بتاۓ ہوۓ قریر 
کیا ے کہ ”٭بعض غزلوں کے آخر میں جو صاف نستعلیق خط میں ہیں ء اسی خط 
میں عبدالعلی کا نام لکھا ے؟۶٣۔‏ عرشی صاحب ےۓے خطوطے کے ورق وم الف کے 
حاشے میں باریکے کے اندر مد عبدالصمد مظہر کے دستخطوں کا ذکر کیا ے٣‏ اور یہ 
خیال ظاہر کیا ے کہ یہ نسخہ عبدالعلی اور عبدالصمد مظہر کے پاس ہوتا ہوا 
فوجدار مچد خاں کے کتب خاۓ میں پہنچا ےے٣۔‏ ڈاکٹر عبداللطیف اپنے مضمون 
میں مظہر کا کوئی تدکرہ نہیں کرۓ لیکن یہ بتاۓ ہیں کہ مت کی ابتدا ہے قبل 
شال سادہ اوراق میں سے ورق ہ الف پر نمہرات کے علاوہ شکستہ خط میں 
”د حسینٴ“ لکھا ہوا ے اور نسخے میں حاشیوں پر خط شکستہ میں جو اضافے ہیں 
وہ انھیں دستخطوں سے مشابہت رکھتے ہیں ٥-‏ 

قلمی نسۓ پر ثبت مہروں کی وج ہے بھی بعض عقتین کو کجھ غلط 
فہمیاں ہوئی ہیں ۔ مثلٌ مفتی اتوارالحق نے ”نسخہٴ حمیدیہ“' ی تمہید میں لکھا 
ے کہ تار کتابت اور سہروں وغیرہ ہے انتا پتا چلتا ے کہ یہ غالپاً ریس 
وقت نواب غوث مد خاں کے بیٹے میاں فوجدار چد خاں کے لے لکھا گیا تھا٦‏ ے٤٤‏ 
مفی صاحب نے مزید ریر کیا ے : ”جک جگہ میاں فوجدار عچد خاں صاحب 


و۔ نسخبٴ عرشی : دیباچہ ص ےے ۔ 

ہ۔ ”'دیوان غالب قلمی ےس ,ھک“ مترجمد جثاب سید ید ء عجلہ' مکتبہ (حیدر آباد) 
جلد ى ارہ پر سے۵ ۔ 

پ۔- تسیخب“ عرشی : دیباچہ؛ صےے۔ 

ہم لسخم* عرشی : دیباچد ص بہے ۔ 

ی۔ مضءون ڈاکٹر عبداللطیف مترجمہ جناب سید عد مذکورہ بالاء ص وھ ۔ 

٦‏ سی سس میں یہہ 


توف 


کی سہریں ثبت ہیں حن میں ہے بعض ہرم ۱ھ اور بعض :۱۲ھ ک ہیں ۔یں 
بھی معلوم ہوتا ےکہ دیوان کم سے کم ایک بار اور مکن ے چند مر تبں تصحیح 
و ترمم کی غرض سے غالب کے باس بھی گیا ہے اور ان کی نظر ہے گزرا ے اور 
آٹھوں ےۓے اس میں جا بجا اصلاحیں کی ہیں ۔“؟“' جناب غلام رسول مہر نۓ مفتی 
صاحب کے غالباً اسی بیان ہے یہ نتیجد لکالا ے کہ مفتی صاحب کے ارشاد کے 
مطابق دیوان ہم ؛ع اورم مم رع میں تصحیح و اضافں کے لے باہر گیا٣ے4؛‏ بعض 
حتقین نۓے مھ کی مہر کو دیکھ کر مغخطوطۓ کے کتب غانہ“ فوجدار چد خان 
میں داغلے کی بالکل صحیح تاریخ اسی سال کو تسلیم کر لیا ے ۔ مث5 ڈاکٹر 
کیان چند اس خیال کا اظہار کرے ہیں کہ ”چونکہ فوجدار غد خاں اہل ثروت 
تھے اس لیے . . , وہ سال بہ سال نی مہر بنواۓے ہوں گے ء اور متن کی مہر یہ 
ظاہر کرتی ے کہ خطوطہ پہلی بار ہم +۱ ھ میں کتب خاۓ میں آیا اوو اس پر اس 
سال کی مہر لکا دی گئی ۶٤‏ لیکن اصل صورت ان قیاسات ہے ختلف معلوم ہوق 
ے ۔ ئە تو (بقول مفتی انوارالحق) یہ سہریں اس کا اظہار کرق ہیں کہ وہ خاص 
فوجدار مد خاں کے لیے لکھا گیا تھا ء نہ (غلام رسول مہر کے قیاس کے مطابق) 
ان سہروں کو مفتی صاحب نے اصلاحات کے سئہ سے مطابقت دی سے اور نہ 
(بقول ڈاکٹر گیان چند) یں صحیح معلوم ہوتا ے کم فوجدار چد خاں ہر سال 
سہریں بنواے ہوں اور رم۲ کی مہر نسخے کی کتب خائه* نوجدار بد خاں میں 
داخلے کی صحیح صحیح تار بتائی ے ۔ 

بھوبال کی مولانا آزاد سنئرل لائبریری میں اب بھی کتعب خانمٴ فوجدار ید 
خاں کی کئی قلمی اور مطبوعہ کتابیں موجود ہیں اوران پر مہریں ثبت ہیں ۔ ان 
کا جائزہ لینے ہے یہ معلوم ہوتا ے کم رمم,ھ کی مہر جھوٹی ے اور (ومرھ 
کی بڑی مہر ہے ۔ بڑی سہر اس کتب خائے کی تقریباً ساری کتابوں پر لی ہوٹی 
ہے ۔ چھوٹی سہریں البئں ختلف سنوں کی ہیں ۔ ۸م۲,ھ کے علاوہ ۱۵۵ھ اور 
١ھ‏ ي مہریں بھی دیکھنے میں آتی ہیں ۔ اور ایسی کتابوں کی تعداد مقابلٌ 
زیادہ ے جن پر ۱۲۵۵ھ کی مہر ے ۔ اس ہے یہ ظاہر ہوتا ے کہ مہریں ہر 
سال نہیں بی ہیں اور پرم مھ کے بعد ۵ن ھ کی سہر بنائی گی ے ۔ جہاں تک 


١م‏ لسخدٴ حمیدید ء تمہید ء ص پ ۔ 

ہ- ”'غالب؟؛ (۱۹۳۲۰ع ایڈیشن) ؛ ص ردم۔ 

٣۔‏ 'نسخدٴ عرشی ء طبع ثانی کے لیے کجھ معروضات (تتعد)؛ء نقوش 'غالب ممہر؛ 
ٹروری ۹۹۹ ۱ع ء سے ٢۶٢۸١۲۔‏ 


اس 


۱١۱ھ‏ کی بڑی سہر کا تعاق ے اس کی اہمیت یہ ے کہ اسی سال سکندر ہبگم 
کے بیو ہوۓ اور ان کی ٹابائغ صاحیزادی شابہحہان بیگم کے رئیسہٴ بھوپال 
نامزد ہوۓۓ کی صورت میں فوجدار مچد خاں ۓ تار ریاست (ریجنٹ) کا کام سنبھالا 
تھا ' اور دستاویزات وغیرہ پر ثبت کرنے کے لیے بڑی سپر بنوائی گئی تھی ۔ اسی سال 
یا اس کہ بعد فوجدار مچد خاں کے کتب خانے کی تنفام ہوئی اور کتابوں کی 
_جلد بندی وغیرہ کروا کے ان پر کتب خائے کے انداراجات کے گۓ اور ان پر 
١ھ‏ کی سہریں لگوائی گئیں ۔ نہی سہر بعد تک استعال کی گئی کیونکہ وہ چند 
ایسی کتابوں پر بھی بت ے جو وہہم,ھ کے بعدک لکھی یا چھبی ہوئی ہیں ء 
یا جن پر اندر ہم ۱۰ھ کی چھوٹی سہر لگی ہوئی ے ۔ 

٥٦‏ 8 دو اف غالب کااقلمی نسخہ فوجدار ید غاں کی 
ملکیت میں ۸م ھ۳۴۰م ع اور دن ۹۲م رع کے درمیان کسی وقت آیا تھا۔ 
اور چونکہ ان سات سالوں کے دوران کوئی دوسری سہر تیار نہیں کی گئی اس 
لے ۱ھ کی مہر بی کو استعال کیا جاتا وہا ۔ ہہ مھ میں کعب خاۓ ک 
تنظم کے وفت ء جیسا کہ ڈاکٹر سید عبداللطیف ۓے بتایا ے ء متن ہے پہلے چار 
ورتوں میں اوراق م اور م کے درمیان دو انگریزی کاغذ کے ورق (جو اصل نسحے 
کہ کاغذ ہے مختلف ہیں) چسہاں کے گۓ اور ان پر کتب خانے کا اندراج کیا کیا 
اور|۱8م۱ھ کی سہر لگ5ئی کئی ۔ اسی طرح ترقیے کے بعد موجود چار اوراق میں 
اوراق ہوم کے درمیان دو نئے ورق لگاۓ گۓے اور ان پر ؛۰٣,‏ ھک سہر ثبت 
ے ؟۔ ان تقصیلات ہے یہ بھی ظاہر ہو جاتا ےکہ من سے قبل نسخے میں جو غبر 
منقوط فارسی خط نقل کیا گیا ے اور ترقیے کے بعد کے اوراق میں جو اضافے ملتے 
ہیں وہ اصل نسخے ہی کے کاغذ پر ہیں اور انھیں خطوطے کی جلد بندی کے وقت 
شامل نہیں کیا گیا سے ۔٣‏ ۔ 

جہاں تک دستخطوں کا تعلق ے ء عرشی صاحب کا خیال ے کہ عبدالعلی ء 
خاندان ریا۔ت رام پور کے ایک فرد عبدالعبی خاں ابن غلام پد غاں صدر الاصدور 


و- تاج الاقبال ء تاریخ ریاست بھوپال از شاہجہاں بیگم (فارمی) دفتر دوم ء 
سے ۔ 

ہ۔ مضمون ڈاکٹر عبداللطیف مذکورہ بالا ص ۵د و +م ۔ 

٣۔‏ ڈاکٹر گیان چند نے اپنے مضمون مولہ بالا میں اس شک کا اظہار کیا ے کہ 
ترقیے کے بعد درج شدہ غزلیں ۱۱ھ کے بعد اضاد کی گئی ہوں گی کیوٹکہ 
اس وقت تک غالب کا دیوان چھپ چکا ٹھا ۔ نقوش غالب ممبر ء ص ہ.ء ۔ 


رس 


میرٹھ کے بھائی تھے اور صدر الصدور ے غالب کے ۔علقات ہمیں معلوم ہیں' - ایکن 
بھوبال میں بھی اس نام کے دو صاحب حیثیت حضرات گزرے ہیں ۔ ان میں نے 
ایک سید مچد عبدالعلی خاں رضوی تھے اور دوسرے عبدالعلی تونگر ۔ 

اول الڈکرے قاقی سید اقدعل ری ۰۰5 
پہلے اندور ریزیڈاٹی میں میر منشی تھے ۔ ے۱ ھے ۵ہ ۱ع میں بھوپال آۓ اور 
عت ٦ہ۰٥٥/۱۸۰۹ع‏ میں انتقال کیا٢‏ ۔ عبدالعلی غالباً ہجر؛ع میں پیدا 
ہوۓ “۔ پہلے سیہور میں اور پھر بھوہال میں تعلمم حاصل کی ۔ ملازمتِ ریاست کی 
ابتدا تحصیل داری کے عہدے ے ہوئی ۔ بعد میں ائب ناظم ء ناظم ہ مہتمم تحقیقات 
امثلہ ماضیں کے عہدوں پر درجہ بدرجہ ترق کرے ہوۓے مدارالمہام کے عہدے 
پر فائز ہوۓ ۔ .۴۱۳۰م مع میں وکیل ریاست کے علاوہ ریاست کے نائب 
دوم بھی مقرر ہوۓ اور انھیں ''خان؟ٴ کا خطاب عطا ہوا٣۔‏ ہم رع میں نائب وزیر 
دیوانی مقرر ہوۓ اور ۹ہہ ع میں نائب وزیر دیوای و فوجداری اور ۱۸۹۱ع 
میں مہتمم دفشں حضور (اکاؤنٹنٹ جنرل) تھے٭ ۔ سید عبدالعلی کبھی کبھی شعر 
بھی سوزوں کرتے تھے ۔ مولف آثارالشعرا ۓ ان کے ایک قطعہ'ٴ تارج کو نقل 
کیا ہے جو آنھوں ےۓ نواب صدیق حسن خاں کی عری تفسر افتح البیان٤؛‏ 
پر لکھا تھا2 ۔ 

لیکن گان غالب یہ ہے کہ جن عبدالعلی ےۓ بخطوطے پر دستخط کے ہیں 
وہ عبدالعلی نونگر تھے ۔ نونگر ۱۳۹ھ/. ۲ہع میں پیدا ہوۓ؟ ۔ ان کے 
والد سید عبدالواحد خاں مسکین خیر آباد کے رہنے والے تھے ۔ بسلسلہٴ تلاش معاش 
کجھ عرصے آ گرے میں رے*۔ بعد میں دہلی آۓ اور حکم موسن خاں مومن کے 


1 نسضہٴ عرشی ء دیہاچە ؛ حاشیہ سض ےے ۔ 

ہ۔ آثارالشعرا ء از متاز علی ء ص ۵۲و ےی ۔ 

٣‏ عبدالعلی نے اپنۓ ایک بیان مورخب سم جادی الٹانی إ۱ م۱ھ میں اپنی عمر 
تخمیناً ےن سال بتائی ے ۔ ''فیصلہ مورخہ ہء چادی الثانی ۱,م؛ ھ مطائق یکم 
جنوری م۹م ؛ع مفلٹ کے معاملات پر“ ء ص وم ۔ 

آثارالشعراء از متاز علیء ص ٣۵ے‏ ۔ 

۵- نزک سلطانی ء از سلطان جہاں بیگم ء ص رر ہم یو۔ 

خ آارالشعرا ء اڑ عتاز علی میں ۱۵ و ۵۵؛ ۔ 

ے۔ مطابق قطعہٴ تارج مشمولہ ''دیوان مسکین““ ص ۵ء و ہر ۔ 

ہرم عمدۂ منتخیں (تذکرۂ سرور) از می چد خان سرور ٤‏ ص ےے؟ ۔- 


رھ 


کات ہے اور نواب مصطفول خاں شیفتہ ہے ان کا ربط ضبط پیدا ہوا - 

چنانچہ شیفتہ ۓ ”'گلشن بیخار“' میں تحریر کیا ہے : 

”جواۓ حریف و ظریف اسٹ ء ہنگام ورود دبلی سخن کب می گنت بر 
موس خاں میخواند و نیز ہا فقیر ربطے پیدا کردہ :ود١)ک۔‏ 

بعد میں سسکین اندور پہنچے ۔ وباں سے ۱۲ع کے قریب بھوبال آۓے 
کیونکە ان کے دیوان میں دیوان ریاست حکم شہزاد مسیح کی والدہ کی وفات پر 
ایک قطعہ تار شامل ے جس سے ۱۸۲۸ع برآمد ہوتا ے٣٢‏ ۔ یہاں سسکین رٹیس 
وقت جہانگیں مد خاں کے مصاحب ہوۓ ٣‏ ۔ ۱ء۸۱۰۲ ۸۵ع میں اٹھوں ۓ 
بھوپال میں انتقال کیا١۔‏ مسکین "پر کو شاعر تھے اور اس عہد کے تقربباً ہر 
تڈکرے ہیں ان کا ذکر موجود ے (سلاحظد فرمائیے کاشن پیخار؛ ص ہے و ۔عمدۂ 
متنخب از ۔یر چد خان سرور مطبوعہ دہلی یولیورسٹی ؛ ص ےےہ ۔ سخن شعرا از 
عبدالغفور نساخ ء ص سم - طبقات الشعراۓ پند از کر الدین ؛ ص درم ۔ فہرست 
شعرا تہ اشپرنگر مرجم طفیل احمد بعنوان ''یادکار شعرا؛؛ ص جہر و ۔ صبح کلشن 
از سید علی حسن خان ؛ ص ے,م ۔ آثار الشعرا از سید عتاز علىی ء ص ہےم۔ 
تذکرۂ فرح بش از یار ےد خاں شوکت ؛ ص ہم ۔ نور دیدہ (قلمی) از مچد عباس 
رنعت ؛ ص مہ) ۔ذی قعدہ ہے۰ ھ/+ھہ وع میں ان کا دیوان بھوپال کے مطبع 
سکندری میں طیع ہوا اور ربی الاول .۱۲۸٥/۴ہہ‏ رع میں ان کی شثنوی چشمہٴ 
شیریں مطبع سصطفائی لکھ:و ہے شائع ہوئی ۔ اس کے علاوہ ”'تالیف الامان'؟' کے 
عنوان ہے انھوں ۓ ٦٥٥۱۸۳۰/۵۱ع‏ میں پند و نصائح پر مشتمل ایک رسالہ نثر 
میں بھی تحریر کیا تھا جس کا قلمی نسخد بھوبال کی مولانا آزاد سنٹرل لائریری 
میں عحفوظ ے ۔ 

عبدالعلی نونگر شعر گوئی میں اپنے والد کے شاگرد تھے ۔ نواب سکندر 
بیگم کے عہد میں میر دبیر ریاست رہے ۔ ۸٦م‏ رع میں سکندر بیگم کے انتقال کے 
بعد نواب شاہجہاں بیگم کے دور میں ان کے اثر و حیٹیت میں مزید اضافہ ہوا اور 


١۔‏ گلشن بیخار؛ ص ہے ۔ 

٭ مصرعہ تار : ”'ہاۓ مع بزیر غاک رفت؛' (کذا) ء دیوان مسکین ؛ صے:ء ۔ 
٣‏ صبح گلشن ‏ از سید علی حسن خان ء ص ےم ۔ 

کت تذکرۂ فرح خش ء ازیار چد خاں شوکت ؛ ص ےم ۔ 

۵۔ آٹارالشعرا ء از متاز علی ء ص ہم ۔ 


٦ 
کہا جاتا ے کہ انھیں ریاست کے سپید و سیاہ کا اختیار حاصل ہو گیا ۔ لیکن‎ 
ہے ۱ھ میں جب نواب شاہجہاں بیگم ڈیوک آف ایڈلبرا ہے ملاقات کر کے‎ 
کلکتے ہے وایس آئیں تو اس وقت بعض کارکنان ریاست نۓ عبدالعلی کے خلاف‎ 
مزاج متغی رکرا دیا اور میر دییرر کی جانپ ہے طرح طرح کی ہدگانیاں پیداکروا دیں ۔‎ 
ی٠٠۰۷‎ ۹۲٣۰۱١١١ چنالپں ان کے خلاف الزانات ىی غثعات‎ 
اور عملیات سفلىی میں دلچسپی کا بھی الزام لگایا گیا !ور بالآخر انھیں ملازمٹ‎ 
ہے بر طرف کر کے ۳ شعبان ۲۸۷ ,م/ مہ نومبر ےم ع کو ریاست ہے خارج‎ 
کیا گيا٣ ۔ اور ان کے بعد مولوی صدیق حسن خالں یر دیبر ریاست ہوۓ جٹھوں‎ 
ۓے بعد میں نواب شاہجہاں بیگم سے نکاح کیا ۔ نونگر نے ۸۸۳/۱۲۹۹ ۱ع میں‎ 
پعقام اندور وفات ہپائی٥ ۔ کہا جاتا ے کہ تونگر اپنے زماۓ کے ممتاز شعرا میں‎ 
ہے نھے اور ان کے ساگردوں کا حلقہ بھی کائی وسیع تھا٦ ۔ لیکن چونکں وہ بالآخر‎ 
معتوب کر کے بھوبال ہے ٹکالے گے تھے ء اس لے اس عہد کے تذکرے غاص طور‎ 
پر وہ تذکرے جو نواب صدیق حسن خاں کے زیر اہتام تیار ہوۓ ان کے بارے‎ 
میں بالکل خاموش ہیں اور سواۓے جار جھ اشعار کے ان کا تمولہ* کلام بھی‎ 
دستیاب نہیں ہوتا ۔‎ 
عبدالعلی نام کے ان دو اصحاب کو اگر دیوان غالب کے اس قلمی نسخۓ کی‎ 
روشنی میں دیکھا جاۓ نو یہ اندازہ ہوتا ے کہ اگر یہ دستخط سید عبدالعلی‎ 
رضوی کے ہیں تو انھوں ے یہ نسخد فوچ دار چد خاں کے کتب خاۓ  ہی ہے‎ 
لے کر دیکھا ے ۔ لیکن اگر دسخطا فلدائل بک کا وا تار‎ 
سکتا ے کہ یہ دیوان فوج دار مچد خاں کے پاس پہنچنے ہے پہلے ان کے زیر مطالعہ‎ 
وہ چکا ہو ۔ بلکہ ایک قیاس یہ بھی کیا جا سکتا ے کہ یہ دیوان تونگر کے والد‎ 


و۔ تاریخ آلکہ ء اڑ سید سہدی علی سہسوانی ء ص .ےے ۔ 

- تار الکە ء از سید مہدی علىی سپسوانی ؛ ص ۔۔ 

۳۔ آذکرۂ فرح بخش ء از یار چد خاں شوکت ؛ ص مہ ۔ آثارالشعرا از متاز علی ء 
ص ہس ۔ ختخالہ"ٴ چاوید (جلد دوم) از لالہ سری رام ؛ ص ہن ۔ 

مہ قلمی بیاض ء از مولانا مچد عباس وفعت (ماوکہ کتاب گھر بھوہال) ۔ 

+5 ٭-۔ 

ہ۔ ”اردو ادب کی ترق میں بھوپال کا حصہ؟“ از ڈاکٹر سلم حامد رضوی ؛ 
سے رز ۔ 


ے 


سسکین ہی ىھوپال لاۓ ہوں ۔ ىر مچد خاں سرور مولف عمدۂ منتخبہ ء یعنْی تذکرہ 
سرور ۓے مسکین کو ”خص ذی عزت و بسیار خلیق؟“ لکھا ے' جس ہے 
معلوم ہوتا ے کہ مسکین ابنے عہد کے ہا مذاق اصحاب ہے اچھے سر‌اسم رکھتے 
تھے ۔ دہلی کے قیام کے دوران انھوں ۓ مومن ک شاکردی اغتیار ی اور شیفتہ 
سے بھی انھوں لے دوستانہ ىعلقات پیدا کے ۔ ہو سکتا ے کم شیفتد کی وساطت 
سے یا کسی اور وسیلے ہے مسکین اس قلمی نسخے کو حاصل کر سکے ہوں ۔ یں 
قیاس کیا جاتا ے کہ یہ قلمی نسخہ غالب کے پاس اُس قلمی نسخے کی کتابت 
کے وقت تک ربا ے جو اب یی ای مرن نے اور انسخب' 
شیرانی؟““ کے نام سے دوسوم ہے ۔ ”نسخہٴ شیروائی““ کی تقریبی اریخ کتابت ۸۲ ۱ع 
بیان کی جاتی سے ۔ اس لحاظ سے یہ انان سے کم ۸ کے قریب بھوپال 
پہنجنے سے پہلے مسکین ”نسخة سال حاصل کر چکے تھے ۔ نسخے پر عبدالعلی 
کا اظہار پسندیدی اور ان کے دستخط یں ظاہر کرتے ہیں کم یں نسخد مسکین کے 
پاس اس وقت تک رہا ے جب تک تونگر سن شعور تک پپنچ گۓے اور اس کے 
اہل کے کہ انعار کو منتخب کرکے ان پر نشانات لگائیں اور ان پر راۓ 
لکھیں (ان رایوں کو ڈاکٹر عبداللطیف ے ”طفلانہ؟“'“ کہا ے؟) جیسا کہ نسخوں 
۱00و ایال ظاہر کیا گیا ے کہ یں,نسخد 
فوج دار د خاں ى ملکیت میں ۸م۱۲م/ ۸۳۲ ۱ع اور ۱۰۵۵ھ/ ۹ہ ۱ع کے درمیان 
کسی وت آیا'۔ اب اگر عبدالعلی ٹونگر (ولادت ۱۰۳ع) کی عمر کو اور ان کے 
سن شعور تک پہنچنے کو پیش نظر رکھا جاۓ تو اس نسخے کے تونگر یا سمکین 
ہے جدا ہوۓ اور فوج دار مد خاں کے پاس پہنچنے ک تار ۱۰۵۵٥/۱۸۳۹ع‏ 
کہ قریب پہنچ جائۓ کل ۔ 

نسخة بھوپال پر عرشی صاحب کے قول کے مطاىی دوسرے دستخط 
مچد عبدالصمد مظہر کے ہیں اور ان کے لے یہ صاحب انان ہیں٣‏ ۔ لیکن 
عبدالصعد مظہر بھوپال کے معززین میں ہے تھے اور عرصے تک والیۂ ویاست 
نواب سلطان جہاں بیگم کے ہلٹری سیکرٹری رے ۔مظہر ہم دسمبر ۸۳م وع کو 
کول یں با بتد علی گڑھ کالج میں تعلیم حاصل کی اور پنجاب یونیورسٹی 


رہ عمدۂ منتخیب ؛ صےےں۔ 
ہ۔ مضمون ڈاکٹر عبداللطیف مذکورہ بالا؛ ص ےم ۔ 
٣۔‏ ذسخۂ عرشی ٤‏ صا ےے ۔ 


ہ۳ 


سے بی ۔اے کیا' ۔ ہم مئی ہ,وںع کو نواب زادہ چد عبیداللہ خاں ء کرنل 
انچیف کے ملٹری سیکرٹری کی حیثیت سے ریاسب بھویال میں ملازم ہوۓ ۴ ۔ بعد 
میں یہ ارچ ہ. ۱۹ع ہے نواب سلطان جہاں بیگم کے ملٹری سکرٹری مقرر 
ہوۓ“۔ سم اگست ۶۸ع ہے دولٹیکل سکرٹری دربار اور وکیل ریاست کے عہدہ 
پر فائز ہوۓ٣‏ ۔ وع میں سر علىی امام ے انھیں حیدر آباد بلایا اور وہاں 
٥‏ اپریل +۹ ع کو حیثیت معتمد حرفت و تجارت ان کا تقرر ہواٴ ۔ بعد میں 
ے۹۰ ۱ع سے معتمد فوج کے منصب پر فائز رے اور نواب صمد یار جنگ کا خطاب 
پایا؟ا۔ و مو ںع میں معتمد دفاع مقرر ہوۓ اور اسی ژماے میں یرنس آف برار کے 
کنٹرولر بھی رے؟ ۔ے؛ جنوری ہہ مع کو انھوں ۓ وفات پائی* ۔ عبدالصمد 
مظہر کو علم و ادب سے گہرا شغف تھا ۔ ان کا مطالعب وسیع اور حافظد 
حیرت انگیز تھا ۔ نہ صرف انگریزی ء فرانسیسی ء اردو ء فارسی اور پشتو ژبانوں 
سے انھیں اچھی واقفیت نھی بلکہ ان ژبانوں کے شعر و ادب ے بھی گہزا لگا 
تھا۔ شہنشاء حسین رضوی نے ”دیوان ثاقب؟“ کے مقدہے میں اگست ۱۹۱۸ع 
میں ثاقب لکھنوی کی بھوپال میں آمد اور مظہر کی ان کے کلام سے گرویدگی کا 
اظہار کیا ے۹ ۔ اسی طرح مظہر حیدر آباد کی پر سوسائٹی اور انگلشی یوٹری 
سوسائٹی کے سرگرم مبر تھے ٭' ۔ تاریخ ء خصوعاً ہندوستائی اور اسلامی تار سے 
بھی انھیں گہری دلجسبی تھی اور حیدر آباد کے سہ ماہی انگریزی رسالے ''اسلامک 


ر۔ اسٹار ڈائریکٹری مملکت حیدر آباد دکن ٭ صض ہن ۔ 

ہے اختر الاقبال ء از سلطان جہاں بیگم ؛ ص یں ۔ 

سول لسٹف عہدہ داران مندرحد جربدہ ریاست بھوپال ء بابت شمثاہی دوم 
لغایت آخر دسیرے وع ص مم ۔ 

ے۔ تذکرہ سالانہ ریاست بھوپالے باہت ہ نے وع ضص رس ۔ 

۵۔ لسٹ آف لیڈنگ آفیشلس ٤‏ نوس اینڈ برسولیچیز ء حیدر آباد ریزیڈنسی 
گورنمنٹ پریس (ے+۱۹ع) ۔ ص ۲۹- 

ہ۔ اسٹار ڈائریکٹری ء ص بن وہ ۔ 

ے۔ ہسٹری آف سروسز آف گزیٹڈ آفسرس آف دی حیدر آباد اسٹیٹ کیرڈ اپ ٹو 
مارچ ۹۵۰ ۱ع سے٢۱۔‏ 

ہ۔ ”اسلامک کاجر“ (انگریزی سہ ماپی ء حیدر آباد) اپریل ۱۹۹۱ع -۔ 

۹۔ دیوان اقب ء ص ےہ ۔ 

ہام ''اسلامک کلچر؛؛ مذکورہ 2-0 


۳۰۹ 


کلچر'؛ کو ان کی سربرستی حاصل تھی ۔ شعر وادب ہے اس دلچسپی کے پیی 
نظر یں بات سمجو میں آق ے کہ مظہر ۓ ''نسخۂ بھوپال؛؟“ کو دیکھا ہوٹا ۔ 
لیکن زیادہ اسان اس بات کا ہے کہ ۹۱۸ ۱ع میں جب یہ پتا چلا کہ بھوپال یىی 
حمیدید لائبریری میں موحود اس قلمی نسخے میں غالب کا حذوف کلام بھی شامل 
ے ء اس وقت یہ نسخہ مظہر کی نظر سے گزرا ہو ۔ چونکە ڈاکٹر سید عبدالاطیف 
ے اپنے مضمون میں ان کے دستخطوں کا ذکر نہیں کیا ے ۔ اس وجد ہے یں 
بھی خیال ہونا ے کہ ہو سکتا ے کہ ہ۰ ۹ع کے قریب جب ڈاکٹر عبدا للطیف 
ےۓے اس نسخے کو حیدر آباد منگوایا ء اس وقت مظہر ۓ اس کو دیکھا ہو اور 
اس پر دستخط کے ہوں ۔ 

ڈاکٹر عبداللطیف ے پہلے ورق یر شکستہ خط میں جن دستخطوں کو 
”ید حسین““ پڑھا ے ء میرا قیاس ے کہ وہ دراصل ”' چد حنیف“ ے ۔ قاضی 
چد حنیف ء میاں فوج دار مچد خاں کے معتمد خاص اور بڑے خبر خواء ہوۓ کے 
ساتھ ساتھ ان کی جاگیر کے منتظم اعلٰی بھی تھے اور پر قسم کے ما ی اور انتظاءی 
معاملات ان ہی کے ذریعے طے پاے تھے ۔ بھوبال کی مولانا آزاد سنٹرل لائبریری 
میں فوج دار یچد خاں کے ایسے خطوط کی نقول پر سشتمل و جلدیں حفوظ ہیں جو 
۵ھ اور ؛۸ ۱ھ کے درمیان لکھے گئے ہیں ۔ ان خطوط میں ہے تتریباً نصف 
قاضی ید حنبف 'کے نام ہیں اور ان خطوط میں نہ صرف التظامی امور کے بارے میں 
ہدایات شامل ہیں بلکہ بعض خطوط میں بعض کتابوں کی فراہمی کے بارے میں 
بھی ان کو لکھا گیا ے ۔ ”نسخۂ بھوپال؟ٴ پر قای صاحب کے دستخطوں کی 
موجودگی یہ ظاہر کری ے کہ یا تو یں نسخہ ان کی وساطت ہے خریدا گیا ے 
یا خریداری کے بعد انھوں ۓ اہی ذاقی منظوری کے طور پر اس کے پہاے صفحے 
پر اپنے دستخط کر دے ہیں ۔ 

ان سہروں اور دستخطوں کی مدد ہے جو نتایج اخذ یا جو قیاسات قائم کے 
جا سکتے ہیں : وہ یہ میں کہ ”نسخمٴ بھوپال؟' جو کہ ۲ ؛ع کے قریب غالب 
سے جدا ہوا ؛ ۲۸ع کے قریب عبدالواحد خاں مسکین گے ساتھ بھوپال پہنجا 
1ا کے با یہ اس وفت اگ رہا جب تک ان کے صاحب زادے عبداللی ٹونگر 
سن شعور تک پہنچ گئۓے ۔ اور اس لحاظ ہے ء جیسا کہ مہروں کی مدد ہے قیاس 
کیا جا سکتا ے ؛ یہ نسخہ فوج دار بد خاں کی ملکیت میں ٥۱ھ‏ ک سر تیار 
ہوۓ ہے کچھ قبل پہنچ گیا تھا ۔ یہ بھی ہو سکتا ے اس نسخے کی خریداری 
قاضی چد حئیف کے ذریعے ک کی ہو۔ اس اس میں بہرحال کسی شک کی 
کنجائشل نہیں کس عبدالصمد مظہر ے اس نسخے کو اس کی بازیافت کے بعد پی 
دیکھا اور اس لحاظ ہے ”نسخہٴ بھوپال'' کی کہانی میں ان کا کوٹی اہم حصد 
نہیں ہے ۔ 


مشفق خواجہ 
غالب اور صفیر بلگرامی 


سید فرزند احمد مغیر بلگرامی سادات بلگرام میں ہے تھے ۔ ان کے 
بزرگ آرہ ء ضلع شاہ آباد (بہار) میں آباد ہو گئے تھے ۔ والد کا نام سید عبد الحی 
عرف سید احمد تھا جو صاحب عالم مارہروی کے داماد تھے ۔ صاحب عالم 
مارہرہ کے سجادہ نشین اور غالب کے دوستوں میں سے تھے ۔ صفیر کی پیدایش ابی 
نٹھیال (مارہرہ) میں ےں ڈی عتدہ ؛ ۹مھ (ے ایریل ؛ م۱۸۳ع) کو ہوئی ۔ 
ٹین برس کی عمر میں بلگرام گئے اور پانیویں برس میں آرہ میں اپنے باپ دادا کے 
یاس آ کر رے ۔ اٹھارہ برس کی عمر تک تعلیم حاصل کی ۔ فارسی میں اعلٰی 
استعداد بہم پہنچائی ۔ خطاطی کی تعلم بھی حاصل کی ۔ خط لستعلیق ء لسخ ؛ 
شفیعا ء ثلث اور غبار میں سہارت حاصل تھی ۔ شاعری کا آغاڑ چودھویں برس 
میں ہوا ۔ پہلے اپئے بھوبھا سید مد سہدی خبیر ے اصلاح لی ء پھر لکھنؤ جا کر 
شیخ امان علی سحر کے شاکرد ہوئۓ ۔ سرثید کوئی ہے دل چسبی ہوئی تو مرڑا دییر 
کے سامنے زانوے تلمذ تہ کیا ۔ آخر میں مزا غالب کے شاگرد ہوئۓے۔ صفیر ۓ 
٣ھ‏ سے ہے ۱ھ تک یکے بعد دیگرے چھ تخلص (قطب ؛ آئم ء ائم ء صباء 
فالاں ء احقر) اختیا ر کے ۔ آخر میں صفیر خلص کیا ۔ 

صغیر کا شمار اینے عہد کے اساتذہ میں ہوتا تھا ۔ اردو ادب کی تاریخ میں وہ 
شاید پہلے شاعر ہیں جن کے تلامذہ کا تذکرہ (مرقع فیض ء مصنفہ سلطان مرزا 
سلطان ء مطبوعب ۹۵ ھ) بھی شاثع ہوچکا ے ۔ اس میں اکسٹھ شاعروں کے 
حالات ہیں جن میں شاد عظم آبادی اور خواجہ فخرالدین حسین خاں سخن دہلوی 
جیسے متاز شعرا شامل ہیں۔ اس تڈذکرے کی اشاعت کے بعد بھی صغیر کے شاگردوں 
,0+01 

شاعری میں صفیر نے تقریباً تمام اصنافر سخن غزل ء مرثیيە ؛ ثنوی اور 
رباعی وغیرہ میں طبع آزمائی کی ۔ نثر میں بھی ان کے کئی اہم کارناہے سوجود ہیں 
جن میں ”'جلوۂ خضر؟ اور '”رشحات صفبر“' خاص شہرت رکھتے ہیں ۔ صغیر کی 


دس 


اس 


تسا ی 'عداد رت پچاس ے اور ان میں نصف کے قریب تصانیف ایسی ہیں 
جو ابھی شائح نہیں ہوئیں! ۔ 

صغیر کا شمار غالب کے نامور تلامذہ میں ہوتا ے ۔ صغیر کو بھی اپنے استاد 
پر فخر و از تھا ۔ ابی تصائیف میں انھوں ۓ غالب کا ذکر نہایت عقیدت واحترام 
کے ساتھ کیا ے ۔ صفبر اور غالب کے نعلقات کا آغاز ۱۲۸۰ ہجری سے ہوتا ے 
07>×7. ۶۶" دی کی درخواست کی تھی ۔ ؛ہ + ہجری تک 
صغیر و غالب میں خط و کتاب ربی ۔ ۸۲ بحری کے شروع میں صفیر دبلی 
٣٦‏ "۰۰ آ9ا" "گا اس ہدت میں انھیں غالب کو قریب 
ہے دیکھنے کا موقع ملا ۔ آیندہ سطور میں صغیر و غالب کے اسی تہ ےت 
پش کی جا رہی ے ۔ 
غالب و صفبر کی عراسلت : 

صغیر کے نام غالب کے شمام خطوط صغبر ک زندگق ہی میں شائع ہوۓ۔ 
پہلی سرنبہ 'انشاے سید گل“ (ویر۱ع) میں اور دوسری مرتید ”سقع فیض؛؛ 
(۹۵ھ) میں اور تیسری سر تید ''جلوه خضر؟“ حلد دوم (ے.۳؛ھ) میں ۔ تینوں 
جکد یہ خطوط مکمل صورت ہیں یا ممام خطوط کسی ایک کٹاب میں موجود 
نہیں ہیں ۔ مدکورہ تینوں کتابوں کو یش نظر رکھ کر مکاتیب غالب کے جو متون 
نار کیے گئے ہیں ء وہ ان متون سے تختلف ہیں جو ختلف رسائل اؤر جموعہ ہاے 
مکاتیب غالب میں شامل ہیں ۔ 

””الشاے سبد گل؟؛ خطوط کا یجموعں ے جسے صفیر کے شاگرد سید چد ہاشم 
ہاشم ۓ سرب کیا ۔ وہ +,ھ میں مطبع نورالانوار آرہ سے یں جموعہ چھپنا شروع 
ہوا لیکن چند جزو چھپنے کے بعد نامکمل رہ گیا ۔ اس کے دیباچے میں صرتب نے 
لکھا ے کہ یہ کتاب تین فصلوں اور ایک خاتمے پر مشتمل ہوی ۔ پہلی فصل 
ہیں صفیر کے بزرگوں اور استادوں کے خطوط ہوں گے ؛ دوسری میں دوستوں اور 
تیسری میں شاگردوں کے ۔ خامے میں آن لوگوں کے حالات ہوں گے جن کا ذکر 
ان خطوط میں آیا ے ء نیز ان لوگوں کا احوال ہوگا جن کے نام صفیر کے خطوط 
کے سے ۔ کی 0 مور ری اب صرف ایک ہی لخد موجود ے ۔ 


و۔ صفیر کے حالات اور تصائیف کی نفصیل کے لیے ملاحظہ ہو ”سرقع یض“ 
صفحہ ۵م ۔ جلوۂ خغضر ء دوم ء صفحہ مہ و ۔ خود نوشت سواخ عمری ؛ 
سہ ماہی اردو ء جنوری ۹ہو ۱ع ۔ 


نی 


اس کا کوئی دوسرا نسخہ کسی فرد کے پاس یا کسی کتب خاتے میں نہیں سے ۔ 
یں صفحد اول ے صفحہ ین تک ے اور درمیان میں ے سولہ صفحات یا تو 
موجود نہیں ء یا ہیں تو وہ سادہ ہیں ۔ اس ے معلوم ہوتا ‏ ےکہ بعض اجزا صرف 
ایک پی طرف سے چھپ کر رہ گئے ۔ پہلی دو فصلوں کے بیشتر خطوط انْ صنحات 
ہیں آ گئے ہیں ء تیسری فصل صفحد ہم سے شروع ہوق ے اور اس کے صرف 
تین صفحات موجود ہیں (صفحد من و صفحب ؛ی خا ی ہیں)۔ تیسری فصل چولکہ 
ساگردوں کے خطوط پر مشتمل ے ء اس لے تمکن ے کہ شاگردوں کے تام صقیر 
کے غطوط اور ان کے جوابات فراہم نہ ہو سکے ہوں اور یوں یہ کتاب ا مکعل 
لو ری۔ 
”انشاے سید گل“ کی ترتیب و اشاعت میں خود صفیر بلگرامی کی کوششوں 
کو دخل تھا ۔ وہ ایے ایک شاگرد جوش مئیری کے نام لکھتے ہیں : 
٭. ... بالفعل رقعات خود کہ بنام احباب و بزرکان و اعزہ نوشتہ ام 
مع جواب آں کہ از طرف ابا آمدہ ء طبع می کم ۔ و اعائت آں از چند 
۷ بب تلذ 
جوش منعری نے اس کا جو جواب دیا وہ ا سقع فیض'ٴ' میں چجھپ چکا ے 
اور اس میں ”انشاے سبد گل؟ کا ذکر ان الفاظ میں آیا ے : 
”*کجھ غزل و قطعہ و رباعی ہہ ذریعہ عریضہ کے ارسال کرتا ہوں ؛ امید 
ے کہ پہلے اصلاح فرما کر جس قدر مناسب سمجھا جاۓ ء داخل انشاء 
سبدگل فرمایا حاۓ ۔“' (صقع فیض ء صفحہ جء) 
”انشاے سید کل“ کی پہلی فصل میں غالب کے خطوط مع جواباتِ صغیر 
نوجود ہچ 
اس تع فیض““ دوسری کتاب ے جس میں خطوط غالب بنام صفبر ملتے ہیں ۔ 
یہ صفیر کہ تلامذہ کا 'نذکرہ ے جسے صغيیر کے ایک شاگرد نواب تجمل حسین 
خاں عرف سلطان مزا سلطان ہے لکھا تھا ۔ یہ تذکرہ ۲۹۵ھ میں شائع ہوا تھا۔ 
اس کے خاتمے میں صفیر کے حالات ہیں ۔ ان میں غالب کے خطوط بھی شامل 


و صفیر کے پوے جناب سید وصی احمد بلگرامی کے یاس صفیر کے متعلق قلمی 
نوادر کا ایک پڑا ذخیرہ موجود سے حس سے اقم ہۓ استفادہ کیا ے ۔ اس مقالے 
۵۲ “ اه صہ تھ کا دھ الا ےم 
سید وصی احمد صاحب ہی کے پاس حفوظ ے ۔ 


سنا 


رت کے جک مد سے 
,., , چوں کہ آپ (صفیر) کے جوہر طبع کا فروغ اساتذہ پسند ے ء 
اس واسطے چند فقرات ؛ جو حضرت غالب دہلوی علیہ الرحمة نۓ آپ کی 
شان میں تحریر فرماۓ ہیں ء بطور اسناد کے لکھے جاۓ ہیں _٤؛‏ 
اہ ا 
خطوط غالب کا تیسرا ماخذ ”جاوة خضر؟؟ جلد دوم ہے جس میں صفبر ۓ 
اپنے استادوں کا ذکر کیا ے ۔ اس میں غالب کا ذکر انھوں نے ان الفاظ میں 
قضاے 8 
۱۳00 مدان خان اد نظام جنگ : غالب 
تخاص ؛ عرف سرزڑا نوشہ ۔ میں ۓ حضرت غالب کی ملازمت اور شاگردی 
کی کیفیت جلد اول تذکرہ ہڈا صتحب رہم میں لکھ دی ے ۔ اب 
دوبارہ لکھنے کی ضرورت نہیں ۔ مگر اتنا لکھنا ضرور ے کہ ۲۸۲ھ 
میں محرم کہ آخری مہینے میں میں حضرت غالب کی ملازمت کے لے 
دہلی گیا اور دو ڈھائی سپیئے حاضر رہ کر بہت کچھ فائدہ اٹھایا ۔ کچھ 
کیفیت اس کی جلد اول صفحہٴ مذکور میں لکھی ے ۔ اصلاح کی کیفیت 
یہ تھی کہ حضرت شاگرد کا کلام خود اہی چشم مبارک ہے دیکھ کر 
اپنے ہاتھوں ہے اصلاح دیتے تھے۔ چناں چہ ”رسالمٴ فیضش صنبر؛ جو تانلیث 
و تذکیر کے باب میں ہے ء حضرت ے کئی روزوں میں خود اپئی آنکھ 
ہے ملاحظہ فرمایا اور جا بجا اصلاح دی اور اس کی تقریظ لکھی جو 
”عود پندی' میں جھبی ے ۔ اورکلام فارسی و اردو کی اصلاح بھی اکٹر 
ہوایق ے , .. .“' (صفح پرم) 
اس کے بعد صفیر ۓ اینے اصلاح شدہ کلام کے ساتھ غالب کے خطوط بھی 
نقل کے ہیں ۔ 
جیسا کہ عرض کیا جا چکا ہے ؛ صفیر و غاالب کے تعلقات کا آغاز .ر+ھ 
میں ہوتا ے ء جب کد صغیں نۓ ۳۲" “ "ارد یی افرخواسٹ گی ۔ .۷ھ 
میں صفیر اپنے ناتا صاحب عالم بارہروی کے پاس بارہرہ میں مق تھے ء وہیں نے 
انھوں ۓے غالب کو ایک خط (فارسی میں) لکھا جس پر صاحبِ عالم مارہروی اور 
شاہ عالم مارہروی کی سفارشی تحریریں تھیں ۔ اس ہے قبل کہ اس صراسلے کی تفصیل 
پیش کی جاۓے ء یہ عرض کرنا ضروری ے کہ صفیر بلگرامی کا غالب کے نام ایک 
اردو مکتوب بھی سلتا ے جس میں شاگرد بنئے کی درخواست کی کئی ے ۔ یہ مکتوب 
”انشاے سید گل؟' (صفحد +) میں ہے اور اس کا متن یہ ہے : 


ابزاینا 


مکتوب صفبر ہنام غالب )١(‏ 
”جاب سلیل القاب غ الاو کہ الہ ۱ ئک ۰۰ 
نظام جنگ منظلم ۔ سید فرزند احمد صفبر بلگرامی نیبرۂ حضرت سید 
صاحبِ عالم صاحب و قبلہ مدظلہ کہ ئادید اشتیاق حضوری اور آرزوے 
قدم بوسی رکھتا ے ء بوسیلهٴ تحریر ہرتاثبر جناب نانا صاحب و قبلہ مدظلد 
سلکر شاگردان_ر خاص میں منسلک ہوا چاہتا ے ۔ جھے زیادہ لکھنے ک 
حاجت نہیں کہ میرا وسیلہ بڑا ے ۔ ایک مخمس غزل قدسی کا نعت میں جو 
بالفعل کہا ہے ء ملفوف سے : والتسلم -؟ٴ 
اس خط پر ناری درج نہیں ہے اس لیے یں نہیں کہا جا سکتا کہ کب لکھا 
گیا ۔ ''انشاے سبد کل؛' میں خط کے بعد غالپ کا جواب درج ہے ۔ یہ ”جوابی 
سکتوب؟“ وہی ہے جو غالب ہۓ مثنوی ”صبح انید ؟“ پر اصلاح دینے کے بعد لکھا 
تھا ۔ مرئتب ”انثماے سید گل؟+؛ ۓے کسی غلط فہمی کی وجہ ے غالب کے جواب 
کو مذکورہ مکتوب صغیر کا جواب سجھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ غالب نے 
صفیر کے ہذکورہ بالا خط کا جواب نہیں دیا ۔ اسی وجہ ہے صغفیر کو صاحبِ عالم 
اور ثناہ عالم کی سفارش کی ضرورت حسوس ہوئی ۔ 
صغیں نے مارہرہ ہے غالب کے ام جو خط لکھا نیا وہ ”جلوۂ خضر“ (جلد 
دوم) میں شامل سے اور اس کا متن یہ ہے : 


مکتوب صفبر ہنام غالب (م) 


”یزدان را از زبان ے زبانی سپاس گویم کہ آرزوی دیریٹہٴ سا را بچہ عنوان 
بر آورد و مر! بە معرض پابوسی بزرکان بسر در آورد ۔ سّ| حضوری جناب نانا 
صاحب و قبلہ حضرت دولوی سید صاحب عالم_ صاحب دام ظلہ“ را جان 
داروی دل_ درد آھنا ساخت ۔ و از قصبہ آرہ ضاع شاہ آباد کہ اڑ عظم آباد 
پٹنہ شانزدہ کروہ سمت مغرب است و بزرکائم مجیلہٴ ریاسٹ در آنجا طرح اقامت 
رختہ الد گا قصبہٴ مارہرہ کہ سولدم و مسکن جدم است ؛ کختان کشاں آورد ۔ 
اے خدا قربان احسانت "شوم 
ایں جم احسان است قربالت شوم 
در آب و_گل ایں بیدل کہ مک مذاق ریختصس اند و شور و سودا از سر 
بر انگیختہ اڑ بدو شعور ہم ہد ارث آہائی و ہم بہنجار طبع آزسائی ہا غزل سرائی 
سرے دارد .7 


"۵ 


و سما اکن آنچہ از ٭در و خزف می یاید اڑ بجر خیال بیروں می آرد ۔ اما 
این شاہدے است شوخ ۲ گت اک د آتار سان پمشکل جاگرم میکند ۔ 
نہ کہ چوں من_ اکس ہوش در سر دارد ۔ این ہم خوبی تقدیر اوست ۔ 
کی" "2۷9 جند از کلام بزرگان غصوص|!اً جناب غالی 
معجز بیان باد دارم ۔ ہہزار حیلہ تا لب آغوسض بیان میآرم ۔ زیادہ ازیں 
عرصہٴ جال تنگ و حوصلہ فراغ ہنوز درکنار گرفتن بای است ۔ و حصول 
ایں مدعا دشوار تاکہ رشک نظیری و کلم و غبرت صائب و سلم ء ظہوری 
غنجار ء نظابی کردار ء مطاوب ہر طالب جناب تجم الدوام ء دیبر الملک ء 
نواب اسدالقہ خاں بہادر نظام جنگ متخاص بہ غالب دام ظلہ افسون تازہ 
نہ برانگیزد و ہہ رہثائی ایں نابلد کوہ ژکوچہ؟) خوش کلامی بندہ سید فرزند 
احمد صفیر بلگرامی نہ برخیزد ۔ اگرچہ جائے آنْ بود کہ سر را منصب پا دادہ 
و پا پر دوش استعجال نہادہ بدہلی رسیدہے و از کلزار زیارت حضرت غالب 
علی کل غالب کل نظارہ برچیدہے ء و نالہ ہاے چند کہ از دل غم پیوند 
سرزدہ اند بگوش حق نیوش رسانیدہے و از خوی قسمت دیدہے اید دیدسے ء 
اما دام “کل امس مرھون باوقاتہ““ چنائم ہی بج کہ ایں راء بر روم 
کشاید ۔ کام بخش_ جہائیاں من ناکام را روزی و نصیب فرماید ۔ حالا بوسیلہٴ 
دو بزرگان باطتاً خود را عضور عالی می رسائم ۔ یکے انا صاحب ء دومی 
جناب خال فرخ فال حضرت شاہ عالم صاحب ء بو کہ نظر توجہ دریغ 
تہ شود -۔ 
از بزرگاں کارھا دشوار ٹیست 
و بنا پر اظہار ے استطاعتی خود غزلے چند فارسی و اردو می رسد ء بامعان 
نظر دیدہ ایں انگارہ را از رنگ اصلاح جلوہ تازہ دادہ شود ؛ و بعد ازیں نام 
ایں گمنام در زسۂ مستفیدان نکاشنہ آید کہ سر افتخارم بر فلک ساید ۔ فتط 
و پرسیدنی ہم دارم و آں لفظ پرستان است ۔ بعضےگویند کم ایں لفظ 
ہندی اس پری استھان ء چہ استھان مقام را گویند ۔ و بعغے برآند کہ 
استھان پندی و پری فارسی ء ترکیب آں چگونہ فاع است ۔ دراصل بریستان 
استٍ ۔ يای پری تخفیف کردهہ شد و راے پری را کسرہ دادہ پرستان 
کردند ۔ حالا از جٹاب اصل حقیقت ہی پرسم ۔“' (صفحہ ے٠‏ - ۹م)۔ 
اس خط پر صاحب عالم مارہروی ۓ مندرجہ ذیل سفارشی سطور تحرب رکیں : 
”صاحب عالم غفر اللہ الاعظم سلام و دعا بہ آرزو مندی ہاۓے ہے حد و انتہا 


نجس 


می رسائد و این دو ییت حالیہ می خوائد : 

"9رر تھے تد تت رم 

مشتاق تو ارباب دول ء اہل ہر ہم 

لخت جگرم را کہ صفیں است تغْلص 

خواہد ز تو فیض سخن آں لخی جگر ہم 
والسلام ٤٤٤‏ 

شاء عالم ۓ مندرجہ ذیل سفارمی الناظ لیے" 

۰١بت‏ بج ىہ صص-صسب٣‏ 

ىا بندۂ لعف تو و احسان توم 
”'بحضور شفقت گنجور جناب سرڑا صاحب قبلد وکعبۃ چد اسد اللہ خان 
صاحب مدظلہ العا ی ۔ بندہ شاہ عالم غغرالقہ الاعظم کہ نیاز مند قدیم 
ے ء بعد گزارش تسلم و بندگ . . . عزیز ہمشیر زادۂ بندہ سید فرزند احمد 
صاحب متخلص ہہ صغبر کہ فالحال بہ نقریب ملازمت جحضرت والد ماجد 
مدظلہ العالی وارد مارہرہ ہیں ء اشتیاق, قدم بوس_ جناب بہت رکھتے ہیں ۔ 
اور جو عبت اور اخلاص آپ کا نسہت انا صاحب کے اور عطوفت روز افزون 


و۔ یہ غط بھی ”جلوۂ خضر؛ۂ“ (جلد دوم ء صفحم )١٦۹‏ میں ے ۔ لفظ ؟والسلام؛؛ 
”جلوۂ خضر؟' میں نہیں ے بلک غط کے اصل ہسودے ہے لیا گیا سے 
جو سید وصی احمد صاحب بلگرامی کے پاس عفوظ ے۔ یب إم × پ" 
تتقطیع کا کاغذ ے جس کی ایک طرف صفیر کا خط ہے ۔ خط کے دائیں حاشیے 
پر صاحبِ عالم کی اور بائیں حاشے پر شاہ عالم صاحب کی تحریریں ہیں ۔ صغبر 
ے شاہ عالم کی تحریر جلوۂ غضر میں نقل نہیں کی ۔ یہ پہلی سرقبد یہاں شائع 
ہو رہی ہے ۔ اس خط کے سمودے کی دوسری طرف صفیر کا کلام ہے ۔ غالب 
ے اسی پر اصلاح دے کر یہ کاغذ صغیر کو وانس کر دیا ۔ صاحبِ عالم 
مارہروی کا خط عبدالغفور سرور کے قلم عے ہے کیوں کہ وہ بدخطی کی 
وجہ سے اپئے خطوط سرور ہے لکھواۓ تھے اور صرف دستخط کر دیتے تھے ۔ 
اس طرح اس ادر دستاویز یر با اہل علم (غالب ٤‏ صاحب_ عالم ء شاہ عالم ء 
سرور اور صغیر) کی تحریریں موجود ہیں ۔ 

+۔ اس اقتباس میں جہاں کیہیں نقطے لگائۓے گئے ہیں ء وہاں ہے اصل مکتوب 
کیرم خوردہ ہے ۔ 


۳ 


جناب کی اویر حال میرے کے یوما فیوماً زیادہ جانتے ہیں ٠...‏ ہم 
بھی وابستکان دامق_ عبت جناب , , , , امید کە حضور “پر تور بے نظر 
کیمیا اثر سے ملاحظہ فرما کہ حک و اصلاح ہے کلام عزیز مذکور درست 
ام وہ ظا 
صفیں ۓ اپنے مکتوب کے ساتھ غالب کو ایک فارسی دو غزلہ اور اردو کی 
دو غزلیں ارسال۔ کی تھیں ۔ غالب نے صفیر کے فارسی خط اور قارسی غزلوں پر 
اصلاح دی ۔ فارسی غط پر جو اصلاح دی ؛ وہ خط پر بھی درچ کی اور اپنے مکتوب 
میں اس کی تفصیل بھی لکھی ۔ اشعار در جو اصلاحیں دیں ء وہ یہ ہیں : 
1“ خیال روے تو اے قبلهٴ نظر کردم 
ز دیدنتے نظر خویش پرەور کردم 
اس شعر کا پہلا مصرع یوں بنا دیا : ”خیال روے ترا قیلہ نظر کردم ۔؟' 
۳ بلند شد شب ہجراں جو شعلہٴ آہم 
چراغ ماۃ خمش گقشتہ بود بر کردم 
دوسرے مصمرعے کی اصلاحی صورت یہ ہو کئی : ”چراغ مہ بد فلک مردہ 
بود پر کردم ٴ٤‏ 
۳۔ سندرجہ ذیل تین اشعار غالب نے قلم ؤد کر دے ۔ ید شعر صفیں نے 
”جلوۂ خضر““ میں درچ نہیں کے ۔ مکتوب ہے یہاں تقل کیے جاۓ ہیں : 
خوش است جامہ دریدن و دیدن صحرا 
ز فیض دست جنوں کسب این ہئر کردم 
غضر مصاحیمم در سفر تمنا داشت 
ولے تہ با خودش ا رشک ہم سفر کردم 
بچاے خود بنشیں ء پا من مجاے دکو 
یا کە جاے تو دل کردم و جگر کردم 
صفیر ۓے دولوں غزلوں کے مقطعوں میں غالب کا ذکر کما سے : 
براے حضرت غالب ز فرط شوق صقیر 
.)99+ کک ریم 


؛" ھا'''جغات است صید 
چراغ این غزل فارسی کہ بر کودم 
اردو کی جو دو غزلیں صفیر نے غالب کو بھیجی تھیں ہ ان میں ہے ایک 


اراس 


جس کا مطلع یہ سے : 


اے فلک روز جو ییچاں ہیں ہم 
کیا خم, کاکلر خوباں ہس ہم 
لم ۂ خضر؟؛ میں درج کی ے ء لیکن دوسری غزل درج نہیں جس کا 


مطلع ید ے : 
تک 


نیچ کی بات کیا" سجھے 
یہ دونوں غزلیں ایخ با شعروں کي ہیں ۔ 
اصلاحوں کے ساتھ غالب نے صفیر کے خط کا جو جواب لکھا وہ ذیل میں 
درج کیا جاتا ے ۔ یں خط پہلی س بہ سرقع فیض (صفحد ۲صہ) میں چھپا اور دوسری 
مرتبد جلوۂ خغضرء (جلد دوم صفحات ۱ ج۔,مم) میں ۔ 


مکتوب غالب )١(‏ : 

مخدوم مکرم سید فرزند احمد صاحب کو سلام پہنجے - مج کو حضرت 
برجیس فطرت جناب حضرت صاحب عالم صاحب سے ئسہت اویسی ے ۔ 
غائبان حاضر کی فہرست میں پہلے میرا ام مقوم ے ۔ آپ کی طرز نکارش 
نظماً او نثرآ درخشندگی جوہر طبع سے خبر دیتی ے ۔ اگر آپ کی طرف ہے 
استصلاح کا کامم درمیان نہ آتا تو میں قفضرل کرتا ؛ باوجود خواہش 
خدمٹ کیوں ند بچجا لاؤں ؟ میں یہ چاہپتا ہوں کہ میری معلومات 
آپ ہر جہول نہ رہیں ۔' جموع ایک ورق میں کیوں‌کر گنجائش ہائیں ۔ 
ناگزیر جو اس نظم و نثر میں ے ء اس کو عرض کرتا ہوں ۔ 

”بسر در آوردن'“ خل معنی ''در آوردن““ کافی ۔ ”'شور در سر انگیختن““ 
ٹکمال باہر ''از مر انگیخای٢ک‏ سا 0 ار اھ۲ رت 
فارسی_ پند ء ”ہر نہ خیزد؟؛ و ''برلیگیزد؟) فارسی_ عجم ۔!'ہر؟؛ لفظ زاید 
اور نون مفیدر معنی نی ۔ لفظ زاید 7'نا؟؛ قبل کلعہ چاہیے ۔ ”الہ ہا کہ 
ار دلاستب زدہ اند“؛ یعبی چد ؟ غیر ذوی الروح بلک غیر ذوی العقول 
کی جع کی خہر ہب صیفہٴ مفرد رسم ے ۔ 

''پریستان'““ اصل لغٹ ء خنف اس کا ہہ حذف تمتانی !'پرستان؟؟ - ''بری 
استھان““ توہم_ عض ء .گر یہ بھی یاد رے کہ آدم الشعراء رودگی (کڈا) 


ژزلفپ کو ہم 


ا 5 


-١‏ ”'قع فبض؟ میں یں خط صرف ہیں تک نقل کیا گیا ے ۔ 


۴۹ 
ہے فخرالمتاخرین شیخ علی حزین تک کسی کے کلام میں ”پریستان'ٴ یا 
”پرستان ٠“‏ دیکھا نہیں ۔ 
حضرت صاحبِ عالم قیلہ کی جناب میں میرا سلام عرض کیجیے اور 
کہے کک آپ کا عطوفت ناب اور سان اس کے چودھری صاحب کا 
مودت نام پہونجا ء دونوں نگارشیں جواب طلب نہ تھیں ۔ کل میں ۓ ایک 
حھاے کی کتاب کا پارسل جس کا عنوان سید فرزند احمد صاحب کے نام 
پر ے ء ارسال کیا ے - آپ بھی یہ نظر اصلاح مشاہدہ کیجے کا ۔ 
ہاں بر وےشد ! فارسی کے کلیات کو بھی کھی آب دیکھتے ہیں یا نہیں ؟ 
بقول انشاء اللہ خاں : 
یہ سی عمر پھر کی دوحی ہے 
جناب سید فرزند احمد صاحب سے التاس ے کہ حضرت صاحب کو سلام 
و بیام پہنجا کر حضرت شاہ عالم صاحب کو اور ان کے اخوان کو اور 
حضرت متقبول عالم کو معرا سلام کے کا اور جتاب چودھری 
عبدالغفور صاحب کو سلام کہ کر یہ فرمائئے گا کہ وہ اینے عم 
ٹامدار اوراستاد عا ىی مقدار کو میرا سلام کہیں ۔ زحمتر قبلیغ_ سلام و 
ییام ء نقدع_ علسٹتر اصلاح کا دست مزد ے ۔ والسلام 
جات کا طالب غالب 
یوم الخمیس ذی الحجہ ٤‏ و ۰؛ سی سال حال ۔)؛ 
”'جلوۂ عضر'“؛ میں ۷٣‏ ےکم یں خط ”دہم ڈی الحجہ ء 
ص۸ ہجری وم سم شتبید کو؟' مارہرہ میں صقیر کو ملا ۔ (تقوچ کے مطابق 
"۷ سط سی بجر ہم مطاى 
۵ ذی الحجہ یم ٭ ہجری کو لکھا ‏ مولانا مہر ے غطوط غالب (صفحہ ۵۸ ہ) 
میں اس کی تار ہم ذیالحجد درج ی ہے جو درست نہیں ۔ 
غالب تے نڈذکورہ غط ارسال کرےۓ سے ایک روز قبل ایک مطبوع۔ کتاب کا 
نارسل بھی صغیر کے نام بھیجا تھا - یہ مطبوعہکتاب 'مٹنوی ابرگر بار“ تھی جو 
صفیر کو غالب کے غط سے قبل ملی ۔ صفیر نے اس تحقے یک وصولی درشکرے کے 
طور پر ”'صیح امید؟' کے نام ہے ایک مثدوی لکھی ۔ یہ مشنوی ”جلوہ“ خقبر“ جلد 
دوم (صفحات م۲ ۔ م) میں شامل ہے اور اس مقالے میں درج ک جا رہی ے ۔ 
اس مثٹوی کی جو نقل صفیر کے ذاتی کاغذات میں محفوظ ے ء اس میں اور مطبوعہ 
مشنوی میں خاصا فرق ے ۔ حواشی میں اس فرق کک وضاحت کر دی گئی ے ۔ 
یہ مثنوی غالب نے بعدر اصلاح صفیر کو واپس کر دی ۔ غالب کی اصلاحیں بھی 


۵. 


حوانی میں درج کر دی گئی ہیں ۔ ”جلوہ خضر“ میں ثنوی اس عنوان کے تحت 
درج کی گئی ے : ”مشدوی صبح امید بندہ صفیر بشکریںٴ ورود شنوی ؟ابر گہر بار؟ 
حضرت غالب؟؛ قلىی مسودے میں عبارتِ آغاز یہ ے : 
”سثنوی صبح امید در شکریہٴ عنایت مثنوی اب رگھربار ؟ہ مر ڑا اسداللہ خاں 
غالب از دہلی بہ بندہ فرزند احمد صفیر بلگرامی ہر ڈاک روائہ فرمودہ ۔ 
یہ مقام مارہرہ ضلع ایلہ ء بتارج ہشتم ذی‌الحجد ۰۸۰ھ ء گفتد شد _؛ 
مثنوی کے اختتام پر یہ عبارت سے : 
”یفکر دو ساعت از نصفال ہار بعقام مارہرہ بتارم ہم ذیالحجہ روز 
یک شبہ .ہہ ٭م ہجری ٤)‏ 
اس ہے معلوم ہوتا ے کہ شثنوی غالب کے مذکورہ خط سے (جو ٠۰‏ 
ذی الحجب کو موصول ہوا تھا) دو روز قبل ملىی تھی اور صفیر نے اسی روز 
”صح امید“؛ لکھی ۔ صغفیر نۓ ”صبح امید“؛ غالب کو انھیجی نو اس کے ساتھ 
مندرجہ ذیل غط بھی تھا ۔ یں خط ”'انشاے سبد گل“ (صفحہ م) میں شامل ے ۔ 


مکتوب صنبر (م) : 


”جو شکر کہ کبھی ادا نہ ہوسکے اور جو فخر کہ ذرہ کو آفتاب تک 
پہنچا دے ء میرے لے اسی کی ضرورت ہے اور ]سی کی صورت ے یعنی 
وھ سد کل سے طگلے گج میہ 
نام معد خریطہٴ مشنوی ''ابر گہریار؟“ پدیتاً جھ کو پہنچا اور نام* عئبرین 
شمامہ سے ظاہر ہوا کہ بجھے بڑے وسیلے کے سبب اىنی شاگردی میں 
قبول قرمایا : 

میں گرد اپنے آپ پیروں نخر ے عنبر 

شاگرد مجھ کو غالبر ذی جاہ نۓ کیا 
خدایا جھے وہ زبان دے جو اس کا شکر ادا کر سکے ۔ بالقعل زبان_ خامہ 
سے کم الوں اور ایی حو کک ۴ 
بھیجوں ۔ لو صغیر تائید غیبی ہوئی ۔ دو گھنٹے میں ثنوی لکھی کئی ۔ 
اب جلد لفافہ کر کے دہل کو رواد کرت۶ 

اس مکتوب سے پہلے ”انشاے سبد گل“ میں مندرجہ ذیل تمہیدی عبارت 
لکھی کئی ہے : 

”جواب الجواب از طرف حضرت اسادی مع شکریہ موی ایر گہر بار 
موسوم بہ شنوی ”'صبح امید“ٴ کہ سایق در مطبع بابو سنت پرشاد صاحب 


طم شد ۔؟؛ 
اس ہے معلوم ہو 


ہلے علاحدہ طور پر بھی چھپ حی سے ۔ 


منوی '”صح اسید)؟ کا متن یه ے : 


وتا ے کم یہ مشثنوی ”جلوۂ خضر؟ میں شامل ہوۓ ے 
یی مطبوعہ لسخب دستیاب ہۂٰی ث- 


مثنوی ”'صبح آمید؟؛ 


اچ جاوٰہ زار صباح اسمید 
جب صبحے کی صبح بناگوش حور 
صباحے کس میتابد از باب دل 
٣‏ وب وت اد بل ہویش 
صباے کہ زوگشت پشیار ہمت 
چو برتافت از شرق این صبح نور 
بس تارک حو خورشید تاج زرش 
ژ تار شعاعی کمربند او 
خرامندہ چون ماقر ٹس ممت 
حد ایرے کت ثاہش گہر بار؟ شد 
چں ابرے کہ بارڈ بکشت مد 
چە ایرےکہ چوں زلف مشکین برند 
چہ ایر ےکہ از وے شب زلف ماء٣‏ 
چە ابرے کہ در صورت آئیٹس سان 
چہ ابرے کہ ظاہر جو اوراق نور 
بیا 


کس پرمن از شرق دہلىی دمید! 


"گند 


تجلی_ او کسب ثور 
دل 
بدلبال او خور صبوحی بدوش٢‏ 
مکاں ست در مست دیوار مت 


از 


شب او شب قدر ارباب 


پدیدار شد پیک فرخغ چو ور 
در جناۓ ضیا گسترش 
جو صبح غنا "ئک ند "وو 
جو جام نم دا۵ ابرے بدمت 
ج گی ک اضم ازو خوار شد 
تر و تازہ از وے چشت اید 
چە قطرات در وے دل خلق بند 
ز صبح بناگوش شد بردھ خواہ٣‏ 
ولے بیکر خوش بعہعنی نان 
باطن ہم مصحف روۓ حور 


ہے 


یا و پیین در نورد ورق ‏ روان آب حیوان چو بر رو عرق 
سوادش سواد دو جشم بری_ صفا ریز در بپردہٴ عبہری 
اش بیاضں گلوی ب ان بشیرازہ در تار موی بتان٥‏ 
۔ زے نور پاشیٴ صبح آمید کہ برمن ز دبلی افق بردمید 

(مسودۂ صغیر) 


''بدنبال او خور صبوحی فروش۶“؛ (اصلاح_ غالب) ۔ 
'چہ ابرے کزو روز گیسو سیاہ؛؛ (اصلاح_ غالب) ۔ 


۔ ''ز صبح بناگوش خد باج خواہ؟“ (اصلاح, غالب) ۔ 
ن۔ ”باب و بتاے چو روے بتان“' (مسودۂ صغیر) ۔ 


ھ٢‎ 


بر اوراٰ عصافشض سواد سطور 
نکارین کتاے چو اوراق کل 


زے قوت- طالم_ غالبش' 
جم غالب کہ غالت ب205 


دبیں فلک صرلبت ہ تم فر 
حب شیرے کب امش لنگنجد عیان 
بیاطن حو بپرسی بگوئم نام 
کلم سخنور کی 'اتحات 
[81"“"٭"ءئىؤوػٛو٭۹._..ٗ.ٗ بط تقد 
بااای روان و دواں در رکاب 
۳ص۵ یی  .‏ تکتًے اف زا 
سر پچ ائراشسدت حر ود 


ز فردوسی ایٹنک جب جوئی نتان 
ہم او رامد ارات کت 


ں9 لت الات الد 
۵ -یٰ- اھ سک 
برآرد عنداۓ کہ جوا کت 


من ووصف او اے عجب اے عجب 
ویسد ہم او در بان مثٹنتوی ٠‏ 


بر اوردہ عنبر ز دریاے نور 

2 
بظاہر حو جزوے باطن جو کل 
شد از نیر سعد نیرو پزیر 


کب آمد جنین تحفہ اؤ غالبش 
نظم قصیدہ ؛ ہبفکر کو 
ز طبعش نظام سخن رہ ور 
بب بیدائی دور دور از یان٢‏ 


اسد خود ہب اللہ قریس مەام 
عصا درکف از کلک کوہر فشان 
ہر کوے او نارہت 
دل فضی از طبع او فض یاب 
بود پیسکارش بہر علم و ئن 
که نظر ہد حو و تس کت 
شب و روزاندر تگ و دو بود 
ببس گلزار فکرش بود باغبان 
کد دھارد پر ره شاباادف 
+]+ 8ی یئب۔ج. . آاف دن 
ز سنگیس دلان ہمچو ظرف تنک 


۳ پ-ے-ے- - پ ‏ "۷ئ" 
مگر ہم ز قولش دبم زیب لب 
پہنجارر جادو ببيان قوی٣‏ 


اشعار وی ابرگہربار غالب 


سخن را خود آنگونب داض سرود 
چد غم گر فلک رنگم از روی برد 


کزدن نیز خوسٹر انم سرود 
نوائم ز خود در سخن گوی برد 


”'زے طالع فرخ عالیش'“ (مسودۂ صفیب) ۔ 

”یہ بیدایٴ وزن کار آ گہاں“' (مسودۂ صفیر) ۔ 
سراید ہم او در ہباں مثنوی)؛ (مسودۂ صفب). 
بات پر و پ ون پہلوی؟؛ (اصلاح_ ظانت) - 


۵۳ 

نپ الم ز بیریء جوائم بہ راے 
سخن سنج معنی طرازم بناوز 
پر یقلہ کز لب فشائم چو قند 


بدستان زی خامبد ‏ ستقار من 
تواخم کس در کارکلہ پئر 
زا ہم لم یاستای طراز 
کتے آکگ سے جے تھے 
مم 8 او کلام 
ز فردوسم نکتد انگیز لُر 
٦‏ ئ یق دے 


زا را براسشی گرو کردمے 


ہمم ‏ زخمد از دیگران یز نر 
بس آرادق حسروی م یکم 
و 0 ۲ دی ''''درمیاٹ 
پرم آز ہو برتر ببال گزاف 
نو سوسن فرستی میا کری 


پنوزم بود طبع زور آزڑماے 
بشیوای“ شیوہ ‏ نازم بنوز 


٥٦‏ 9۶۹۹ء وید 'بذد 
عدر خون سغ گل از خارمن 
بس تیروی' یزدان پیروزکر 
سخن را دہم جاودانیٰ طراز 
زکیخسرو و رستم آرد سخن 
وگ ہر یہد ام 
زمںیغ سحر خواں سحر خیز تر 
رہ و رسم جادو نوائی بدے 
رت کرنے 
پمم ساز دانش نواخیز تر 
بدیں پشے دانش قوی می کم 
نہم ہب خوان بلکہ ہفتاد خوان 
تو سیمرغ آری و من کوہ قاف 
سا جبش کلک رقص یری 


٥‏ کک اب بت تد مدعا 


چو خود گفت و "در سفت پایان کار 


ز دریوزہ اش ان من یاتم 
چى خوق گرز ورد کلام خوش 
بیاغم حو داد معائی دھد 
کہ ناض بزاران اثر می دھد 
تے یت ہے جح ات 
ز ہمنام خویش است او را ہدد 


چں آید زمن مدح شایان کار! 
یائم 
ہم از بردن حرف نام خوشش 
زبائم اللسانی دھد؟ 
ز ہمنام اویم خبر می دعد 
یاع از بردن نام او 
ہہم ام او صد مدد آاؤاصمد 


فشاندم پایش چو در 
و فلت 


مدد 


ج۔ ”جە آید ز من حرف شایان کار“ (مسودۂ صفیر) ۔ 


اس کے بعد ایک شعر مسودے میں اضافد ے : 


ز گفتار اویم ستائش کرش 


اشعار آویم ستائشق کرش 


ہے ایب ہمنام او صد مدد از احد؟؟ (مسودۂ صفیر) ۔ 
ہ۔ ا 'خونا من خوشا بن ععد و ٹکو؛؛ (مسودہ صفیں) ۔ 


- 


و 


َھ 


چەس پعتام امام طریق هدعل 
حنا بند دست مطالب ہم اوست 
خدایا' ز دیدار او شاد کن 
چو این لطف عامم کہ خاصم شدہ ست 
فرستم ازنن جا باو صد ثا 
ز پر من از داور دادگر 
چه مارہره رشک بہشت برین 
بزرگۓے کہ من بسہٴ اوسم 
بعلم و بعقل و بب ہمت بلند٣‏ 
2 اسم و علم صاحب عالم است 
ژ رافت ز افران و امثال پیش 
دبیرے بدرگاہ او تیر چرخ 
ز غالب ود ہر زمان نظم جو 


اخ مصطفول۶ ء باب علم_ خدا 
کہ غالب علی کل غالب ہم اوست 
دو چشم سا حیرت آباد کن 
دلیل رہ اختصاصم شدہ ست 
دعاۓ فراوان و ے حد ثنا' 
رسید این سعادت ہبہ مارہرہ در 
نیاکان مار مقام گزین٣‏ 
بود فخر دورآان بیزدان قسم۳ 
رسد بر سر عرش او را کمند 
"ےت طفآلدد*“ 
ہین یادگر بزرکان خویش٦‏ 
مریدان او جمله تا پیر چرخ* 
کہم فن او پست وہم عمرراو 


''زمن صد دعا و من صد ثنا (مسودۂ صغیر) ۔ 


دعا بلکہ بسیار و ے حفہ ثتا1کل 


”'یزرکان ما را اقاست گزین؟“ (مسودۂ صغعر) ۔ 
''ڑخاصان بود ہم یہ یزدان قسم““ (مسودۂ صنبر) ۔ 
''بعلم و بدااش چو ہمت بعد“ (مسودۂ صغیر) ۔ 


ہمانا کہ آو صاحب عالم است 
ولے ام او صاحب عالم است (سودۂ صغیر) 
ز صاحب دلاں او بی مجادہ در 

نود یاد کر بزرگاں بب پر (سودۂ صغیں) 
نکارندۂ پایۃہ اش پیر چرخ (سودۂ صغیر) 


یکے از مریدان او تیر چرخ 


اس کے بعد یہ دو سُعر زائد ہیں : 


توجس یہ ارباب فن یبشتر 


توغل بد شعر و سخن بیشغکر 
خدایا بود نل او پر سرم 
بحق نی و علىی از کرم 


۵۵ 


نیتم بشکریٹس این شعر پند 
صفیر از من این و ژغالب پسند! 

مثنوی پر اصلاح دیۓے کے ساتھ غالب نے ایک بھی خط لکھا جو پہلی مرتبه 
مکمل صورت میں ''انشاے سید ػل؟' (صفحہ )٣‏ میں شامل ہوا ۔ دوسری مر نید 
”مرقع فیض؛“ میں (صفحب ۸۳۔۸۲) میں نامکمل صورت میں طبع ہوا ۔ تیسری 
سر تبں ”جلوۂ خضر؛“؛“ (دوم ء صفحبد +م) میں حھا اور اس میں بھی لامکمل تھا ۔ 
”سر قع فیض؟“ میں یں خط ”, , . , معنوی نسبت میں چاہے؟“ تک ے اور پھر 
”جات کا طالب ء غالب ۱۲ ۔یوم الخمیس پنجم ذیالحج ء ۱۲۵ ھجری“؛ 
کے الفاظ درج کے گئۓے ہیں ۔ ”جلوۂ خضر“ میں ۰,۰,۰۶ :, یں ریاضت کہاں؛“ 
تک یىی عبارت درج کرتۓے کے بعد ۱۶ غالب؟“ کے الفاظ بڑھا کر یں خط ختم کر 
دیا گیا سے ۔ 

''انشاے سید "گل؟' اور ''جلوۂ ضر“ میں تاریخ نہیں لکھی کئی ۔ ”رقم 
فیض؟““ میں تار اور سنہ دولوں صریحاً غلط ہیں ۔ یں خط مثنوی صبح امیدٴ“؟ کی 
اصلاح کے ساتھ آیا تھا ۔ ثنوی پر ذیالحجد کو کہی کئی تھی ء اگر یں 
دوسرے دن (و ذیالحجہ) ڈاک کے حوالے کی گئی ہو تو غالب کو چوتھے 
یا بانچویں روز (م۱ یا مم ذیالحجہ) ملی ہو گی ۔ یہ خط اسی مہیۓ میں ۳ یا 
مس٣‏ ذی الحجد کے بعد کسی جمعرات کے دن لکھا گیا سے ۔ تقویم کے مطابق 
۳۸ھ میں ہم یا ہم ذیالحجہ کو جعرات کا دن پڑتا ے ء اس لیے یں خط 
انھیں دو تاریخوں میں ہے کسی ایک میں غالب نۓ لکھا ہوا ۔ ''سرقع فیضش؟“ 
میں یں ہجری؛' صریاً غلط ہے ۔ اس لیے کہ ن۲۵ ہجری کے ذی الحجد کے 
سھینے میں غالب اس دنیا میں موجود ہی نہیں تھے ۔ اید اسی خیال کے پیئی نظر 
ڈاکٹر متارالدین احمد ےۓ جب اس خط کو جھبوایا نو اس کے ساتی بے ہجری 
درچ کر دیا ۔؟ لیکن یں سنہ بھی غلط ہے ۔ جیسا کہ اوپر عرض کیا گیا ے ء ید 
تمام خط و کتابت ۰ ہجری کی ے۔ غالب کا خط ذیل میں درچ کیا جاتا سے ۔ 
”انشاے سبد گل؟' '' مق فیضص؟' اور جلوۂ خضر“ میں اس خط کے متن میں 


کہی کہیں لفظی اختلافات ہیں ؛ حواشی میں اس کی صراحت کر دی کئی ے ۔ 


و۔ ''اڈٰچی شود غالم را پسند““ 
77 "ات حولایٰ ٠ء‏ ہ مقالہ ”غااب کے چند نایاب عخطوط٤4‏ 
۲ رو ثایت جو ەف ۱۹۵۲ع 2 30 


صفحہ ہہ 


۵٦ 


مکتوب غالب (۳) 


”خدوم زادۂ متضوی دودمان سعادت و اقبال توامان مواوی سید 
فرزند احمد صاحب کو فقیر غحالب کی دعا پہنچے ۔ میں کۓ جو استصلاح 
اشعار میں امتثال, اس کیا ے تو اس واقعہ کو ییوں سمجھ لیا ے کہ میں 
جتاب! امیرالمویٹین کا بوڑھا غلام ہوں ۔ امپر ے ابی اولاد میں سے 
ایک صاحب زادہ میرے سہرد کیا ے اور حکم دیا ے٢‏ کہ تو اس 
کے کلام کو دیکھ لیا کر ۔ ورئہ میں کہاں اور یں ریاضت کہاں ۔ 

اپنے نانا صاحب کی خدیت ہیں ری ابی 5ی 
حضرت میرے ہم عمر ہیں مگر ان کے ابوالآباء کا غلام ہوکر سلام کیا 
لکھوں ۔ مجھ کو ارادت میں ان ہے لسبت اویسی ے اور حبت بھی 
ے نکلف ویسی ے جیسی اس معنوی نسبت میں چاہے ۔؟؛ 

”جناب صاحب زادہ ہاے مر تضوی گٰہر حضرت سید عالم صاحب اور 
شاہ عالم صاحب اور مقبول عالم صاحب اور خورشید عالم صاحب کو 
دعا پاے درویشائب اور سلام ہاے مسنون ۔ حضرت رقعت درجات 
مولوی سید چد امیر صاحب کی جناب میں بعد ۔ , , ٣“,‏ نیاز کے معروض 
ے کہ خزف بہ زاے ہوڑ ےشک زیباں . . . ٣٠‏ لغات عری میں اس 
کا نان پایا جانا از روۓ . . . ء* ہو کا۔ ہر چند زبان عجم میں اشتراک 
نادرے مگر ,. ۷و سا تب ۰“ مشترک ,..* ے ۔ غالب ۔؟٤‏ 


۱ پہجری میں صفیر ے ”'بوستان خیال“ کے ترجے ''پرستان خیال؛؛ 


کی چلی دو جلئیں مائی کیں فا کر ا نت 
کو ایک خط لکھ کو یہ کتاب طلب کی ۔ یم ط چلی ملبہ ۶'انشاے مبد گل؟* 


لفظ ”جناب؟“ 'سرقع فیض؟ میں ے ء ”جلوۂ خضر؛ٴ میں نہیں ے ۔ 
الفاظ ”اور حکم دیا ۓے؟ جلوه خضر میں نہیں ہیں ۔ 

ایک لفظ کبرم خوردہ ۔ 

چند لفظ کیرم خوردہ ۔ ‏ 

چند لفظ کیرم خوردہ ۔ 

دو لفظ کیرم خوردہ ۔ 

چند لفظ کبرم خوردہ ۔ 

دو لفظ کرم خوردہ ۔ 


ے۵ 


(صفحہ ) میں جھپا ۔ بعد میں یہ ''فیض صغیر؟' (صفحہ ۳م) میں شامل کیا گیا ۔ 
اس میں : ٭. . , , بالغ نظران پند پر عموباً “ کے بعد ”'غالب ۔پر ذی قعدە 
۸ ہجری““ لکھ کر خط ختم کر دیا گیا ے۔ اس کے بعد کی عبارت ”'مےقع فیض“؛ 
میں نہی ے - ”جلوه خضر؛““ (جلد دوم صفحہ م) میں بھی یں خط شامل کیا 
گیا ہے - ”جلوۂ خضر““ میں بعض جگہ لفظی اختلاف ے ۔ ذیل میں یہ خط درج 
کیا جاتا ے ۔ حواشی میں اختلاف کی صراحت کی کئی ے ۔ 


مکتوب غالب (م) 


۷۷5٥۰‏ امش موی سید آفرزند اسد* 
زاد مجدہ اس درویش گوشہ نشیں کی دعا قبول فرمائیں ۔ ”'بوستان خیال؟“؛ 
کے نرجمے کا عزم اور دو جلدوں کا منطبع ہو جانا مبارک ۔ حضرت یہ آپ 
کا احسان عظم ے ء جھ یر خصوصاً اور جمیع* بالغ نظران_ بند پر عموباً 
. .. ۴۴ (کذا) جناب ہیر ولایت علىی صاحب ہے بعد ارسال قیمٹ و 
عصول دو جلدیں مانگی ہیں ء خدا کرے وہ پارسل پہلے بھیجیں اور 
یں رتعم* تمیارے پاس بعد۔ (ہہر غالب ہے۲صھ) پر ذیقعدہ ء 
١۱‏ پہجری ۔“؛ 

صفیر نے غالب کے یذکورہ خط کا مندرجد ڈیل جواب دیا ۔ یہ خط 

”انشاے سبد گل“ (صفحات ہ۱ ۔ ۵ )١‏ میں شامل ہے ۔ 


مکتوب صفیر (م) 
”'حضرت عا ی مرتبت فخر المتقدمین ء استاد المتاغرین جتاب معلیٰ القاب 
یمالدولہ دییں الملک مرڑا اسداللہ خاں صاحب بہادر نظام چنگ مدظلہ 
۳اا کے اتا قبول ہو ۔ 
نوازش نام بطلبِ جلد مطبوعہ ”برستان خیال““ بنام میر ولایت علی 
صاحب اور میرے ء مشعر اشتیاق مالایطاق ورود پایا ۔ جو فترہکہ حضور 


- جلوۂ خضر میں ”اور چشم“' ے ۔ 

۲ جلوۂ خضر میں ''احمد“؟ کے بعد ؟'صاحعب؟' کا اضاف ے 7 
۔ جلوۂ خضر ہیں لفظ ۶۔ یع“ نہیں ے ۔ 

س۔ جلوه خضر میں نقطے نہیں ہیں ۔ 

۵۔ جلوۂ حضر میں سہ وکتابت ے ”'رقمٴ؛ لکھا گیا ے ۔ 


۸ 


ےۓ نادیدہ ”پرستان خیال'““ کی نعریف میں لکھا ے ء ئیرے افتخار 
اور استظہار کا باعث ہوا ۔ خداوند تعالبی سلامت رکھے اور ہم شاگردان 
پیچمدان ہمیشہ فیض‌یاب رہا کریں . . .۲۰ روانہ ہوۓے ہیں ء ہنچںی 
و ارات کی احتیاج نہیں ء ٹکٹ وابس ہوے ۶8 ا اأذرکت 
لوگوںے سنا ےک حضور کو معما میں بہت دخل ہے ء اس لیے 
بعض دقیقد سنج بجی سے . . ٣,‏ کم تو منگا دے اور محجھے بھی اشتیاق 
ے ۔ امید ے کہ اس عنایت سے بھی متاز ہوں ۔ ثتوی !”'صبح ابید؟“' 
بہ شکریںٴ مثنوی ابرگہر بار اصلاح شدہ کہ صرف دو جکہ بنائی گئی ے ء 
ورود ہوئی اور قلت اصلاح پر طبیعتکو بڑا بھروسا بندھا ۔ دو تین غزلیں 
اردو اپ بھیجی جات ہیں ء امید کب جلد اصلاح سے مزین ہو کر آئیں 
کم یہاں سے اور بھی جائیں ء کس لیے کہ اب غزل سرائی میں مزا نہ 
رہا ۔ جی میں ہے کم آپ کی نگاہ سے اپنا سب کہا سنا گزران کر 
چھیوا دوں ۔ زیادہ تمناے حضوری ے ۔ 


ر۔ 'عود پندی؟ میں چودھری عبدالغفور سرور کے ام ایک خط میں صاحب, عالم 
مارہروی کو حاط بکر کے غالب لکھتے ہیں : 
''حضرت نے میری گرفتاری کا نیا ونگ نکالا ء بوستان خیال کے دیکھنے 
کا داند ڈالا ۔ جھ میں اتنی طاقت پرواز کہاں کہ بلا سے اگر پھنس جاؤں ء 
دام پر گر کے دانا زمین پر سے اٹھاؤں ٴ۶ 
یہاں *”بوستان خیال؟ ہے یقیناً ترجمہٴ 'بوستان خیال؛ از صفیر بلگرامی مراد ہے - 
ورنہ حضرت صاحبرِ عالم کو ”'دائم ڈالنے“ کی کیا ضرورت تھی ۔ ایسا معلوم 
ہوتا ے کہ صاحب_ عالم کو صفیر ۓ اطلاع ,2.7 ا ا 
کی پہلی دو جلدیں غالب کو بھیجی جا جکی ہیں ۔ صاحب عالم تے ان جلدوں 
کے بارے میں غالب کی راۓ طلب کی ہوگی ۔ ”'خطوط غالب؟' (از مولاتا سہر) 
ا یکر (جلس نرق ادب لاہور) میں اس خط کی تار ۱۸+۲ع 
لکھی گئی ہے ۔ ''پرستان خیال“' کی مذکورہ جلدیں ۱ہ - ۱۰۸۰ ہجری میں 
چھہیں ء اس لے اس خط کی صحیح تاریخ نہ ۔ مہم رع ہو سکتی ے ۔ 
۔ چند الفاظ کرم خوردہ ۔ 
٣‏ ایک لفظ کرم خوردہ ۔ 
م۔ چند الفاظ کرم خوردہ ۔ 


۹ھ 
رباعیات 


اپ ذکر شباب ے کہانی افسوس 
آے قدر اس کی کچھ نہ جانی افسوس 
لو نتش_ قدم لک نہیں ملتا ے صفیر 
کن پاؤں جلی کی جوانی افسوس 
دنیا ہے گززرگاہ خبردار رہو 
تاکی ئك کسی کا مال پشیار رہو 
آک دن دئیا کو جھوڑ دینا ے صفبر 
انی شے سے بھی دست بردار رہو 


کم زور قدم ہیں ء ے بصر شیب میں آنکھ 
داخل نہ قوا میں پاؤں ء ئی زیب میں آلکھ 
کے کت ے عصا و عینک دشوار 
٦ہ‏ انی 


+٤‏ کے گعد ۔ 
"لکنت مرے کہنے میں نہیں آتی ہے 
اس ٴعقدے کا باعث بسخن_ تر ے صفبر 
بھیگے جو گرہ اور بھی جم جاق ہے 


ہے کش تھے کبھی ہم بھی جوانوں کی طرح 
اب ہو گۓے وہ جسے فسانوں کی طرح 
پیری میں کریں سلسلہٴ سبحب درست 
پھر کاش ہوں جم لوگ دانوں کی طرح 


پا ایک لفظ کرم خوردہ ۔ 


مت چند رہی ‏ پر ان ىی ادا وضع کی پابند رہی 
مب یہ کا بت ٹیو یت ا 
ابیات جناب اوستادی ٢‏ 
٣‏ ے طق کے کے 
07 تقر نے کے 
دونوں . . . . مرے خوش غط ہیں کس قدر 
ہے لکھرہوے ہیں حر شور سا 
دیکھو شکستہ حالی_ دیوانکاں عشقی“*٭ 
دامن پھٹے ہیں دس کے ء گریبان پیسں کے 
تیغر نکمم ناز کے جوہر چمک گۓ٭ 
سرے نے گھل کے رنگ دکھاۓۓکسیس کے 
جاق رہیں صفیر وہ دتلّت پسدیاں* 
اپ ہیں مزے پڑے ہوے لفظ سلیس کے 
ہوا ہے دل غم ساقٴ لاجواب میں آپ 
یه شیشہ آپ ہوا حسرتر شراب میں آب 
درق ہیں جوشش مضمون گریہ ے بادل4٭٭ 
بسانِ ژالہ ہے پر نقطہٴ کتاب میں آب 
ہیں محتسب پ یکو کوسوںکا پائی بی بی کر٭ 
تمام عمر پیوں کا غم شراب ہیں آپب 
ہٹا کے کون ہوا ے کنارے دریا سے* 
67 سے سب مس فب 


+۔ ان اشعار میں جہاں کہیں نقطے لکاۓ گئے ہیں ء وہاں اصل کتاب ۔کرم 
خوردہ ے ۔ 
ماد صفبر بلگرامی ۔ 
- ان انعار میں سے بعض پر صاد بنے ہوۓ ہیں ۔ قرینب یہ ے کہ غالب نے یہ 
×ط کا وت ٤‏ کسی غعر پر ایک ء 7ى ً "تفر تس ااٹ 
سی اعتبار ہے !؛'صاد“ کی جگە ستارے بنا دے گئۓ ہیں ۔ 


لوہ 


تمھارے عشق کی تائیر بجر او برمیں ر ے٭*٭ 
می پیچتاب میں سے خاک ء اضطراب میں آب 
۷۳ء تمرم ومدض٭ 
>1 ء ١‏ اورپ "مس آب 
آہە اب ہونٹوں پر نہیں آی٭ ہاٹے دل کی بر نہیں آ2 
تم رلاے ہو تومیں روتا ہوں٭٭ ‏ خود بخود آنکو بھر نہیں آت 
کس طرح ہو کا وصل اسے اللہ کوگ صورت نظر نہیں آڑ 
پاۓ وہ لب ہلا کہ رہ جانا ٭٭چ٭ ابھی کجھ بات کر نہیں آڑے 
ایک میری خبر ہے بس سفقود٭ شہر میں کیا خبر نہیں آئی 
وہ نہ آئیں تو اختیاررے کیا ٭ہ٭ موت بھی ہو (دھر نہیں آتی 
ہہ ہیں وه بفرہم آے ہیں ٹیند 
چرخ .. .کچھ نوحال ہو معلوم٭ _ یوں 
ا ہو حکوت ان پہ صفیر 
چاه بھی تم کو کر نہیں آتی 
غالب ے صفیر کے مذکورہ خط کا جواب جع ذیتعدە؛ یورم پجری کو 
لکھا ۔ یں خط پہلی مرتیں ''انشاے سید گل؟' (صفحہ ہو) میں طبع ہوا ۔ دوسری 
”مر قع فیض؟؛ (صفحں مہ ۔ ۸۳) میں شامل ہوا اور آخر میں ”جلوهۂ حضر““ 
(دوم ؛ صفحات مء ۔ ۲۳ءم) میں چھپا ۔ 
اس غط کا ایک حصہ ”'فادر خطوط غالب“' (س ػبہ رسا ہمدانی) میں جھیا 
تھا ۔ رسا نے یہ خط سید وصی احمد بلگرامی کے مقالے ۶س ش ص؟“ ہے لیا تھا ۔ 
بعد میں یہ خط مکمل صورت میں ”مرقع فیض؟“' ہے لے کر ؟انکار؟' لکھنؤ کے 
جولائی ۵۲ ؛ع کے شمارے میں ڈاکٹر تار الدین احمد صاحب نے چھبوایا تھا ۔ 
سولانا سہر ےۓ ”فادر خطوط غالب؟' سے لے کر یہ امکمل خط ”'خطوط غالب؛؛ 
کی طبع چہارم (صفحہ ے .ہ) میں شامل کیا ۔ ””نگار؟“ سے مکمل خط بھی لے لیا 
(خطوط غااب ء صفحہ ۵۹ہ) اور اس میں ہے وہ عبارتیں کال دیں جو ”'نادر خطوط 
غالب؟' میں آ چکی ہیں ۔ اس طرح ”غطوط غالب؛“ میں اس ایک خط کے دو خط 
بن کے ۔ 
ذیل میں *'انشاے سید گیل٤۶‏ سے اس خط کا متن درج کیا جاتا ے ۔ حواشی 
میں ”سرقع_ فیض“ اور ”جلوۂ خضر“ کے اختلافات ی نشان دہی بھی کر دی 
کئی ہے ۔ 
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مکتوب غالب (۵) 
”یں علاقہ* سہر و عبت ور چشم و سرور دل اور' برعایتِ میادت مدوم و 
سطاع مولوی سید فرزند احمد طال یقاءہ و زاہ علاءہ اس مصرع سے 
میرا مکنون ضمیر دریافت فرمائیں ‏ 
بندۂ نماہ شائم و اخوان شا 

یا رب٢‏ وہ کون بزرگ ہیں‌کہ سودائی کو معائی سمجھۓ ہیں ۔ اصل فطرت 
میں میرا ذہن٣‏ تاریخ و مع کے ہلایم" نہیں بڑا ے ۔ جوای میں از راہ 
شوخی, طبع گنی کے تین٭ عامیااہ معے لکھے ٦٦‏ وہ مبادی کلیات فارسی 
میں موجود ہیں ۔ تاریخیں اگر ہیں تو سادے اوروں کے اور نظم ققیر کی 
ے؟ ۔ یکلام ئہ بطریق کسر نفسی ہے ؛ ئہ یہ سبیل اغراق ؛ سچ کہتا 
ہوں اور سچ لکھتا ہوں . ۔ . .*(کڈا) ۔ اس امم*ٴ مہر افزا کو دیکھ کر 
ە[727ةة77 ھ۷ ٠ے‏ لہ سے تد 
اس پیچ سبرز کے اجزاے خطای اس مسودے کی ئسوید کے وقت 


٦‏ جلوۂ خضر میں !'و)؟ جاے 770ا تا 
ہ۔ یہاں سے ”'حکایت ہے شکایت نہیں تک کی عبارت ”مرقع فضص؟ میںنھیں ے ۔ 
۔ جلوۂ خضر میں سہو کتابت سے ” ذپین؟ لکھا گیا ے ۔ 
م۔ جلوۂ خضر میں ''سلایم و مناسب۶' ہے ۔ 
ی۔ لفظ ''تین؟“ جلوه خضر میں نہیں ے ۔ 
٦۔‏ جلوه خضر میں ”لکھے ہیں“ ے ۔ 
ے۔ جلوۂ خضر میں کے ہیں“ ے ۔ 
ہہ۔ یہاں ''جلوۂ خضرۂ“ میں صفیر نے یہ حاشید دیا ے : ”اصل حقیقت یہ ے کہ 
بندۂ صغیر ۓ حضرت غالب کو لکھا تھا کہ پٹ کے لوگ آپ کے معے اور 
چیستان کے مشتاق ہیں کہ ان لوگوں نۓ آپ کو معے میں کامل سٹا ے ۔ 
اس کے جواب میں یں عبارت حضرت غالب ۓے تریر فرہائی ۔“' (جلد اول ء 
صفحد ۲۳م) ۔ 
و۔ یہ نقطے جلوۂ خضر میں نہیں ہیں ۔ 
٭ً۔ حاشید از صفیر بلگرامی : 
”اس کی حقیقت یہ ے کہ میں نے خط جو حضرت غالب کو بھیجا تھاء 
اس کے القاب میں حضرت کا خطاب نم الدولہ دییں الملک نواب اسد اللہ 
(بقیں حاشیں اکلے صفحے پر) 


7- 
تک آپ ۓ نہیں سنے تھے ء ورئ اس کے کیا معنے کی خط میں لکھے 
جائیں اور کتاب میں اندراج نہ پائیں ۔ مد رضا برق کا خطاب معلوم 
تھا تو آپ ۓ لکھا ے ء حکایت ہے شکایت نہیں . . . . رکذا) ۔ بہلی جلد 
جس کا نام 'افق الخیال؟“ سے اس کے دیکھۓ کا بہت مشتاق ہوں ۔ 
جناب مبر ولایت علی صاحب کو تاکید رے کہ جب اس کا چھایا 
ممام ہو ء ے طلب بھیج دیں اور معاً قیەت لکھ بھجیں ۔ , ,. .' اشعار 
گہر بار دیکھ کر دل بہت خوش ہوا ء سب اجھے ہیں ۔ نگر جو میرے 
دل میں اثر گے ہیں وہ تم کو لکھتا ہوں : 
ہاے وه لب بلا کے رہ جانا 
ابھی کچھ بات کر نہیں آتی 
کیوں حضرت 1 ”ابھی کجھ؟؛ کی انی کا دبنا کیا غیر فصیح نہیں ؟ 
کچھ ابھی بات کر نہیں آتی 
کر تک ا 77 
فرق ہیں جوشش_ مضمون گریں ہے بادل 
بسان ژالب ہے ہر نقطہٴ کتاب میں آب 
در" قائل ؛ کبھی ہوں گرم کبھی سرد حسب موقع وقت 
صغبر آگ میں ہوں آ گ اور آب میں آب 
+٦‏ +بہ ‏ "با لغانہ الفاظ ۔ 
3 سلابت رہو قیامدت تک 
صحت و لطفر طبع روز انزوں 
جات کا طالب٣‏ غالب ١١‏ 


(بقیں حاشیں صفحہ گزشتہ) 
خان بہادرنظام جنگ بھی لکھا تھا اور پرستان خیال ترجمہٴ بوستان خیال 
میں جو شعرا کی فہرست ے ء اس میں یں خطاب نہیں لکها نها اور 
چد رضا برق کا خطاب لکھا تھا ۔ حضرت نے جب پرستان خیال کو دیکھا 
تو یہ شکایت مجھے لکھی ۔)؛ (جلوۂ خضر دوم ء صفحب م+م) ۔ 
ج۔ ''انشاے سبد گل؛' میں اس جگہ نقطے ڈالے گئے ہیں جس کا مطلب یہ ے کہ 
عبارت کا کچھ حصہ ترک کیا گیا ے + لیکن ۶٭مقع فیض؟ میں اس قسم کی 
کوئی صراحت نہیں ۔ ''جلوۂ غضر؛ میں بھی اس جکہ نقطے ہیں ۔ 
۰ ”میقم فیض '' ٥> ٣٦‏ میں اس کے بعد یہ تارج ے ۲ شید ۵ 
ذی قعدہە؛ یرم ہجری ۔؟؟؛ 


بت 


غالپ کے مذکورہ خط کی وصولی کے فوراً بعد سغیر بلگرامی ۓے اس کا 
جواب لکھا جس کا جواب الجواب غالب کی طرف ہے جلد ہی آیا ۔ صفیر و غالب 
کے یس غط یں ذی قعدہ یہ ہجری اور ہقم ذی الحجب ۱ہ؛ ہجری کے 
درمیان لکھے گۓء کیوں‌کە ان دو تارعوں کا 6ے در سط دک 
(ان میں ہے ایک اوبر درج ہو جک ے اور دوسرا یعنی غالب کا صفیر کے نام آخغری 
خط اس مقالے میں آگے کہیں درج ہوکا) ۔ صغفیر ےۓ غالب کے ۵ ذی قعدہ؛ 
١‏ ہجری کے خط کا مندرجہ ذیل جواب دیا ۔ یں خط ''انشاے سید گل؟؛ 
(صفحات , ہہ ) ہے نتل کیا جا رہا ے ‏ 
مکتوب صفیر (۵) : 
''قبلہٴ سخن سنجانر معانی شناس وکعبدٴ نکتہ دانانر والا اساس ! اتجم ١...‏ 
بلا , . . . دبیر ے نظیر فلک ابھٹ و کراست جناب عا ی مثاقب حضرت 
غاب مطلوب پر ما 0 0 
ذریعہٴ عبودیت اور عبودیت کو وسیلمٴ عزت جان کر ج وکچھ عرض کرے 
وہ یں سے ۔ نوشتہٴ شفقت سرشتد ۓ جس کے ہر لفظ سے شفتتر کاملد کی 
تراوش تھی ؛ ورود ہو کر سرفراژ کیا ۔ کل سنجی حضور کی میرے سر 
آنکھوں پر ؛ اجزاۓ خطابی کا مبادی بوستان خیال میں نہ لکھٹا یہ خدا 
سہوآً تھا ئە عمداً تھا ۔ اب آپ ہی کے شعر کو شفیع سمجھ کر امیدوار 
ععوہوتا×ج 
رحمت اگر قبول کرے کیا بعید رے 
0 +ءک۔ و 
'افق الخیال؟“ جب چھپ کر نکلے گی ء پہلے آپ کے باس پہنچے گی ء بعد 
میرے پاس ء خاطر شریف مطمئن رے . . . . (کذا) غزلیاتِ مرسلد ہر 
جا بجا صاد دیکھ کر اور چند اشعار ء جو حضور کو پسند آۓ ہیں ء ان 
کے ساتھ جند فقرہ دل چسپ ملاحظہ کر کے میں اس قدر بالیدہ ہوا جس 
کی شرح نہیں - خدا آپ کو سلامت رکھے . . . . (کذا) پہلے شعر مطبوعہ 
خاطر اقدس پر جو اصلاح ہوئی کہ : 
کچھ ابھی بات کر نہیں آتی 
درست ے مگر زبان دانان, الکھنؤ کے یہاں‌ عام حروفر علے آخر لفظ 
پندی کا گرانا دبانا جائز ے اور غیر زنان کے لفط کا ناجائز ۔ مخصوص 
حروف علت میں الف اور یاے تمحتانی پر تو ہمیشہ مار ری ے ء ہاں فصحا 


8 کرم خوردہ ؛ شاید یہاں ”نیم سپہر فصاحت و ہلاغت؟' کے الفاظ ہوں - 


٦ْ 


بہ ضرورت اور حسب موقع دباے ہیں اور کبھی الف اور یاے تمتانی کے 
بعد اگر 'نون؟ بھی ہو ء اصلىی لفظ یا جمع کے حروف میں بھی دب 
جاتا ے ۔ آتش : 

حباب آسا میں دم بھرنا ہوں تبری آشنائی کا 

نہایت غم ہے اس قطرے کو دریا یىی جدائی کا 
”میں؟' اور ''ہوں؟“ کے حروف دوم اور سوم دب گئۓے ۔ اسخ : 

خوں رلانا اہے ا۔ور بنا کر گردوں 

٦‏ کی آخظفان ہوتا 
یں خنداں؟ بروزن' . ,. . . یاے قتانی *کبھی؟ کی کت ۔اسی 
طرح ''ابھی کجو؟“ پا؟ . . , , فعلائن* , . . , زیادہ مثالیں نہ لکھیں 
7 و واضح ہوں گ 756٤‏ ا آ0 یں ۔ 
خیال آتا ے کب یں مطلع حضور کا ے ء دیوان آپ کا اس وقت 
موجود نہیں : 

گھر ہارا جو نم روےۓ بھی نو ویراں ہوتا 

حر اگر بجر نم ہوتا تو يیاباں ہوتا 
”بھی تو ویراں)“؛ فعلانن کے وزن پر ے ۔ اس سے زیادہ کیا لکھوں ؛ 
ق الحقیقت خلاف اے ء مگر یہ قواعد ابھی تک مخصوص فارسی و عربی 
ہیں ۔ اردو میں ان تھے ء ند ہیں ء نہ ہوں گے ۔ حضور حقق اور راغب 
فارسی ہیں ء ید باتیں جی میں کھٹکتی ہوں گی ۔ خیر ہر زبانۓ و ہر 
بیاۓ ء اپنا اپتا اجّتہاد ے ء زیادہ کیا عرض کروں ۔ 
ملازمت کے وقت میں نے خواجہ فخرالدین صاحب سخن (جن کا دادھیال 
لکھنؤ اور نانھیال دہلی میں ہے اور غدر کے سال میں بب عمر جاردہ 
پانزدہ سالگی آرہ میں تشریف لاۓ اورجناب گد ابراہیم صاحتب خاف سرزا 
چد صدیق صاحب کی صاحب زادی ے منسوب ہوۓ اور مجھ سے تلمذ 
٤+ +‌‌َ ٦‏ ان کے سے درمت 
کرنے کا اتفاق ہوا) سب حال آپ ے بیان کیا تھا ۔ چوں کہ اس تصے 
کو چھپنا جاپیے اور لکھنؤ بھیجنا منظور نہیں ؛ اس کے سوا حضور نے 


و۔ چند الفاظ کرم خوردہ ۔ +۔ ایک لفظ کرم خوردہ ۔ 
۔ چند الفاظ کرم خوردہ ۔ م۔ ایک لفظ کرم خوردہ - 
۵۔ ایک لفظ کرم خوردہ ۔ 
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پڑھ کر کون ہے ء اس لے وء تصہ بھیجتا ے ۔ حضور اس کو میری 

ا کال ا ا رض ناف تع مار غیت اك 

کی اچھی ے ۔ چنا یہ آج ہی ایک غزل میرے یاس پٹند میں اصلاح کے 

لیے آئی ے ۔ اس کا ایک شعر میرے دل میں کھب گیا ء وہ یہ ے : 
سمبھالا ہویش نو مرےۓے لگے حسینوں پر 
ہمیں لو موت ہی آئی غباب کے بدلے 
اور قصہ کو جلد ملاحطہ قرنا کر عثایت فرمائیے ۔““ 

غالب ے صفیر کے اس خط کا مندرجہ ذیل جواب دیا۔ یہ خط بھی 

”'انشاے سبد گل؟' (صفحہ ‏ ہ-,م) میں شامل ہے : 


مکتوب غالب (ہ۹) : 


”نور الابصار ء عتاز روزڈر زک و ارشد ٭ولوی سید فرزند احمد طال بقاءء 
و زاد علاےہ اس پیر ہفتاد سالہ کی دعا پہنچے . . . , (کڈا) آج میں نے 
لیٹے لیٹے حساب کیا ء یں سترھواں برس جھے جاتا سے ء ہاے : 

سنین عمر کے ستر ہوۓ شار برس 

بہت جیوں تو جیوں اور تین چار برس 
نامںٴ عبت افزا کو دیکھ کر آنکھوں میں نورء دل میں سرور آیا اور قصہ 
”سروش سخن؛ اس کے دوسرے دن پہنچا . . . ١.‏ ابھ یکجھ بات کر نہیں 
آتی؟؛ کا جواب باصواب پایا -۔ 
تم سلامت رہو قیامت تک صحت و زور طبع روز افزوں 
مگر ایسی باتوں ہے مجنا متاسب ۔ گو جھی ہے ہو , ٣۰۰.۰.‏ شاعر پابند 
قواعد , ., . (کڈا) کچھ قواعد حسب خوارش شاعر نہیں ٠...‏ کن( 
مضمون بندی کا کام سے ۔ مگر. ,., ۔ قواعد شاعر نہیں کہلاتا ۔ 
الحمد لق تم وتوف سے خا ی نہیں ۔ .. . (کذا) تصد دیکھا ۔ آپ ی 
جوہر. طبع کی لمعاتی اور نیر فکر کی درنشانی بہت جگد پر پسند آئی ۔ 
اگرچد وہ 'نقصد نو یچوں۶ٴ کے سلائے کی کہانی سے مگر محدت ک کئی ہے ۔ 
ہاں اگر 'فسانہ عجائب؛ کا مقابلہ کیا ے تو کیا کموں کہ کیا کیا ے ۔ 


ر۔ اصل کتاب یہاں سے کرم خوردہ ے ء اس وجہ سے جند الفاظ ضائم ہو گئے ۔ 
۔ ایک لنظ ضائع 7٦‏ 
م۔ چند لفظ ضائع ہو گئے ۔ 
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ابھی دیکھتا ہوں ء آیندہ اس کی کیفیت ہے اطلاع دی جائۓکی ۔ الفاظ 
کی غلطی بہت پائی جائی ہے ۔ جا بجا ؛لاچار؛ لکھا سے اور ”لاچار؟ غلط ے ٤‏ 
کس لیے کم چار لفظ فارسی ہے اور جم فارسی اس کی دلیل ے ۔ اگرچہ 
ک9 تار حرف نی ہوۓ کہ تترف 'نا؛ ے ء 
”لا کا لگانا کاتب کی جہالت ے ۔ یہ قصہ آپ کے خط سے نہیں معلوم 
ہونا ۔ شاید کسی کاتب سے لکھوایا سے ۔ ہائۓ خدا کی مار کاتبان_ ناہنجار 
پر ۔ میرا دیوان اور پنج آپنگ اور سہر ئم روز ستیاناس کر کے چھوڑ دیا ۔ 
غزلیات فارسی اصلاح ہو کر جاتی ہیں ۔ لو بس اب میں نواب ضیاء الدین 
خاں ے باتیں کر رہا ہوں ۔ بمیارے خط کے جواب ۓ اتنی دیر ان 
کو چپکا بٹھا رکھاء اور وہ بھی تم کو سلام اشتیاق آمیز پہنچاے ہیں اور 
منشی صاحب بہت بہت بندق کہتۓے ہیں ۔؟؛ 
صغیر و غالب کے مذکورہ دونوں خطوط !””متنازعہ فیہ؛“ ہیں ۔ اس کی تفصیل 
یس ے کہ صغفیر کے ہوے سید وصی احمد بلگرامی صاحب نے وسال ”ند٤٤‏ 
گیا ء بہار مجر نم ع میں ”اس ش ص۶“ کے نام ہے ایک مقالہ لکھا ۔ اس میں 
انھوں ۓ صفیر کے خط کا ایک حصص ( ا ملازمت؟““ . .., تا۱.ے.ے۔ ہاب کے 
بدلے؟۶) نقل کیا اور غالب کا غط بھی درج کیا ء لیکن اس کے بعض الفاظ حذف 
کر کے متعلقہ مقامات پر نقطے لگا دے ۔ رسا ہمدانی نے غالب کا خط ”'نادر خطوط 
غالب۶““ (کاشائم “ ادب ء لکھنؤء ومو رع ء صفحات رم ۔ےھ) میں نق لکیا ۔ انھوں 
سے یس خط ٦س‏ ش ص؟“ ہے لیا اور سید وصی احمد کے پیش کردہ متن ہے نقطے 
حذف کر کے نے مسلسل کر دیا ۔ نیز شروع میں مقام و تارب (د ہلی ء پرم نومہر ء 
۱۸۳۴ع) کا اور آخر میں ”نجات کا طالب غالب؟“ کے الفاظ کا اضافە کر دیا ۔ 
قاضی عبدالودود صاحب ۓ صفیر و غالب کے مذکورہ دونوں خطوط کو 
جعلی قرار دیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
”میں سے نادر خطوط غالب کے تبصرے میں جو معاصر پٹنہ میں شائم 
ہوا تھا ء موصوف (سید وصی احمد بلگرامی) سے دریافٹ کیا تھا کہ 
صفیر و غالب کے خطوط انھیں کہاں ہے ملے ؟ لیکن انھوں ۓ اس کا 
کجھ جواب نہیں دیا ۔ یں دونوں خط میری راۓ میں ہجعلی ہیں اور 
جعل سازی کی غرض یں ثابت کرنا ے کہ سخن ء صفیر کے تاگرد بھے 
ہ..., صغفبیر کے خط میں دہلی جااۓ اور وہاں غالاب ہے سخن کے 
متعلق گفتگو آنے کا ذکر ے ۔ صغفیر اوائل ۲ ہجری میں دہلی گئے 


ہیں ۔.... اور ڈھائی سہینے ٹھہرے . . . , اس ے لازم آتا ے کہ 


۰-۸ 


خط دبلی سے واپسی کے بعد کا ہو ۔ غالب کے خط میں جو ان کی عمر 
کا ڈکر ہے اس ہے اس کا زمانہ" تحریر ۲ہ ۲, بحری ٹابب ہونا ے لیکن 
سروش سخن (قطمات تاریخ طبع اور تار دتاسی جلد م صفحہ ۱ے١)‏ 
١ہ‏ ہجری' میں لکھنؤ کے مطبع نول کور نے جھاپ کر شائم کر 
دیا تھا ۔ اس لے یں کن نہیں کد یں خط اس کے بعد لکھے گے ہیں ۔ 
جعل کسی ایسے شخصس ۓ بنایا ے جو سروش سخن طبع اول کے سال 
انطباع سے اواقف ے ۔ اور اس بنا پر میں یں سمجھتا ہوں کہ اس کے 
ذمہ دار صفیر نہیں ۔ یہ مستبعد ے کہ وہ اسے نہ جالتے ہوں٢‏ ۔؛؛ 
غالب و صغیر کے خطوط ”انشاے سبد گل میں شامل ہیں جو ۹مھ 
میں جھپٹی شروع ہوئی تھی ۔ یہ خطوط ظاہر ے کہ صغفیر کی زتدکی میں طبع ہوۓ 
اور جیسا کہ قاضی صاحب ےۓ لکھا ے صفیر ہے یہ بعیددے کہ وہ ”سروش سخن“؛ 
کی طبع اول سے واقف ند ہوں ۔ اگر ان خطوط کو جعلی قرار دیا جاۓ نو اس کے 
ذمہ دار صفیر ہی قرار پاۓ ہیں ء کوئی دوسرا نہیں ۔ لیکن صحیح تتیجے یر پہنچنے 
کہ لے ضروری ہے کس اس سسشلے کو صفیر و سخن کے تعلقات کے یس منظر 
میں سمجھا جاۓے۔ 
سخن ۵ہے۱ ہجری میں آرہ میں آۓ اور بہیں انھوں ۓےْ ہے۲ ہجری میں 
”'سروش سخن؟“ لکھی ۔ ابتدا میں صفیر و سخن میں نہایت خوش گوار تعلقات 
تھے جو بعد میں خراب ہو گۓ ۔ اس میں کوئی شہہد نہیں کہ ”سروش سخن“؛ کی 
تالیف میں صفیر کے مشوروں کو بھی دخل تھا ۔ اہے خود سخن نے بھی تسل کیا 
ے ؛ لیکن ایسے انداز میں کی جس سے صفیر کی تحقیر کا پہلو کاتا ے ۔ (قبیہں 
صفیر بلگرامی ء صفحات ۹, ۔ےم) ۔ اگر سخن ہی کے ببان کو لیا جاۓ تو 
صفیر و سخن کے جھگڑے کا آغاز ”سروش سخن“ کی طباعب ہے کچھ عرعے 
پہلے سے ہونتا ہے ۔ صاحب_ تٹبی مد صغیر بلگرامی کے قول کے مطابق ء صفیر ۓ 


وم شعبان ١مم‏ ہجری نک یہ کتاب طابع نہیں ہوئی یپھی۔ ”انشڈاے سبد گل)؛ 
ہیں ریاض الدین احمد آرزو کا ایک خط شامل ہے (صفحہ ےم) جس میں یہ 
لکھا ہے کب منشی نول کشور یکم جنوری (۸۵ ١ع‏ ۔ مطابق سم غعبان 
١‏ ہجری) تک یں کتاب چھاپ کر عواجہ سخن کو بھیچ دیں کے ۔ اس 
سے یب نتجب اخذ کیا جا سکتا ہے کہ ”سروش سخن؟' اواخر ,ہم ہجری 
یا اوائل ۲ہ ہجری میں طبع ہوئی ہوگی ۔ 

ہ۔ آئینہٴ غالب ء صفحات پ سے پیء(۔ 
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؟”'سروش سخن؛“؛ کا مسودہ صاف کیا تھا ء دوران کتابت میں وہ اس میں اپنے اشعار 
درج کرۓے چلے گۓ ٭ جنھیں سخن نے بعد میں خارج کر دیا اور صرف دو چار 
شعر رہئے دے ۔ صفیر ےۓ '”'سروش سخن؟' کی ںین نقلیں تیار ی نھیں ۔ ایک نقل 
کسی دوسرے صاحب ے نیار تھی ۔ ممکن ے بہی آخری نقل صفبر ے غالب کو 
بھیجی ہو ۔ خیال ے کہ غالب کے ۵ء ذی تعدہ ۸۱م ہجری کے خط کہ 
جواب جو صفیر ۓ لکھا ‏ ”انشاے سبد گل“ میں شال کرے وقت اس میں 
”سروش سخن“' ہے متعلق حصہ تبدیل کر دیا گیا ے ٤‏ جس کا مقصد یہ معلوم 
ہونا ے کہ سخن پر یہ واضح کیا جاۓ کہ صغبر کو ”سروش سخن؟ کی تصنیف 
ہی ہے نہیں ء طباعت ہے بھی دل چسہی بھی ۔ یعنی اس خط کا آخری پیرا کراف 
(ملازمت کے وقت . . . , نا . ., , عثنایت فرماۓ) بعد کا اضافہ ے ۔ اصل خط 
میں صرف ”'سروش سخن“ کے بھجنے اور اپنی عنت کا ذکر ہوکا جسے حذف 
کر دیا گیا ۔ اس خیال کو غالب کے جواب سے بھی تقویت پنچتی ے ۔ 
صغیر کے خط کے آخری یبراگراف میں ”'سروش سخن““ کی طباعت کے لیے مدد 
چاہی کی ے اور یہی صفیر کا اصل مغصد معلوم ہونا ے ء لیکن غالب کے جواب 
میں اس کا کوئی ذکر نہیں ء بلک صغفیر کی عنت کی تعریف ‏ یگئی سے ۔ اگر غالب 
کے نام اصل خط میں طباعت کا سسثلہ اٹھایا گیا ہوٹا تو وه ضرور اس کا ذکر 
کرتے ۔ صعیر کو آرہ و پٹنہ میں طباعت کی سہولتیں میسر تھیں ؛ اور اس وقت 
تک ان کی کئٔی کتابیں چھپ چکی تھیں ۔ ایسی صورت میں ان کا ''سروش سخن؛؛ 
کی طباعت کے لیے غالب کی مەد چاہنا ایک سمجھ میں نہ آے وا ی بات 
ے ۔ مذکورہ خط کے آخری پیراگراف کے موا باق خط کو جعلی قرار دینے کی 
کوئی وجد نہیں ے ۔ اس میں غالب کے خط مکتوبہ جم ذی تعدہ بر ہجری 
کی بانوں کا جواب ے ۔ 

قاضی صاحب نے غالب کے خط کے ہعلی ہوۓۓے کے سلسلے میں یہ دلیل 
بھی دی ے کہ اس میں غالب نے اپنی عمر کا ذکر کبا ے ۔ اس ہے اس کا 
ژائہ" تحرنر ۲ہ ہ۱ ہجری ثابت ہوتا ے ۔ لیکن یں خیال درست نہیں ۔ جیسا کہ 
عرض کیا جا جکا ے ء یں خط یع ذی قعدہ اورے ذی الحجپ ہ۱ ہجری 
کے درسیان کا ے ۔ ۲ رجب ؛ :رم ہجری کو غالب اپئی زندگی کے ۹ہ سال 
پورے کر چکے تھے ء اور اب ان کا یہ کہنا ”یں سترعواں برس بجھے جاتا ے٤‏ 
بالکی درمت ہے ۔ ان خطوں کو مشکوک قرار دینے کی سب ہے بڑی وجہ صفیر 
کہ خط کا آخری پبراگراف ے جس میں انھوں ۓ غالب ہے اپنی ملاقات کا ذکر 
کر دیا ے ۔ ''انشاے سبد گل“ کی طباعت کا آغاز ۱۹ ہجری میں ہوا ۔ غالب 


ہے 


ہے ان کی ۔لاقات کو سات برس گزر چکے نھے ء اس لیے انھوں کے ہے دھیانی 
میں اپنے موقف کو مضبوط بناۓ کے لیے غالب ہے ملاقات کے ذکر کا اضاقه 
کر دیا اور اس کی وج یب تھی کی سخن اور صغیر کے تعلقات اب پہلے جیسے 
خوشگوار نہیں رے تھے اور سخن ء صفیر کی شاگردی ہے متحرف ہو چکے تھے ۔ 
صفیر ےۓ سخن کو اپنا شاگرد قرار دینے کے سلسلے میں اینے ہی خط میں اس 
پیراگراف کا اضافہ کر دیا ۔ 
اس ساری محث کا خلاصد یہ ےۓے کم صقیر کے خط کے سذکورہ پیراگراف کے 
سوا صغیر و غالب کے خطوں میں کوئی عبارت ایسی نہیں سے کہ اسے جعلىی قرار 
دیا جا سکے ۔ مکتوب غالب کے جعلىی ہونۓے کے خیال کو اس امس ہے بعد میں 
تقویت چنحی کہ اہے جعلی خطوط (نادر خطوط غالب) کے ایک جموعے میں شامل 
کٹا گا۔ 
غالب کے غط کا صفیر ے کیا جواب دیا ؟ یە معلوم ئہ ہو سکا لیکن صفبر 
ک بیاض میں پایج شعر کی ایک غزل ملتی سے جس کا مطلع یہ ہے : 
بہار آئی ہے اے ابر نوپار برس 
میں بار بار ہوں روتا تو بار بار برس 
اس غزل کے آخری دو شعر یہ ہیں : 
سنا صفیر یں کہتے ہیں حضرتر غالب 
بہت جیوں تو جیوں اور تین چار برس 
مگر یہ پہلے ہے اعداد غعن کی سے دین (؟) 
خدا کرے را غالب جے ہزار برس 
یہ واضح ے کہ یہ قطعہ غالب کے اس شعر کے جواب میں کہا گیا تھا 
جو انھوں نۓ مذکورہ خط میں ابی عمر کے سلسلے میں لکھا تھا ۔ 
غالب کا جواب آۓ کے بعد صفیں ۓ دو خط لکھے ء جن میں ہے پہلے میں 
مذکورہ قطعہ یا پوری غزل لکھی گئی ہوگ ۔ یہ دونوں خط دستیاب نہیں ہوسکےء 
ان کا ذکر غحالب نے مندرجە ذىل خط میں کیا ہے اور یھی غالب کا صقبر 
کے نام آخری خط ہے ۔ یہ خط پہلے ”'سرقع فیض“ (صفحہ م۸) میں اور بعد ازاں 
”'جلوۂ خضر؟““ (جلد دومء صفحات ی ‏ - م۲م) میں چھپا : 


مکتوب غالب (و) 


”لور جشم و سرور دل : فرزالہ“ ستضوی گہر مواوی سید فرزند احمد 
صاحب ژاد مجدہ ] اس نسپتر عام سے کہ ہم اور آپ مومن ہیں ء سلام 


۲ٌ 


اوراس نسبت_ خاص ہےکہ آب میرے دوسکر روحانی کے فرزند ہیں دعا اور 
اس نسبت اآخصں ے کہ آپ میرے غداوند ی اولاد میں سے ہیں بندگ ٠‏ 

میں قائل_ خدا و نی و الام ہوں 

بندہ خدا کا اور علی کا غلام ہوں 
آپ کے دو خطوں کا جواب بسبیل_ اجاز لکھا جاتا ے ؟؛ دہائی خدا کی 
جھے ولایت کی ائیل کی تاب نہیں ء٤‏ نہ تم ایپیلانٹ بئوء نہ جھے رسپانڈنٹ 
بناؤ ۔ لکھ بھیجو کہ ”صبح ہہار؟؛ کی عبارت فارسی ہے یا اردو اور 
سا کتب فید اس کا کیا ے ؟ 

جات کا طالب غالب؟ 
چار شیب ء ہغم ڈی الحج ٦‏ ۸م ہجری“ 


صفبر و غالب کی ملاقات : 

۹۹۹۶۷ 9 عال بک صراسلت کا ساصلی منقظم 
ہو گیا ۔ اس کی وج یہ ے کہ ۲ہ ہجری کے اوائل میں صغیر دہلی گۓے اور 
وہاں انھوں ۓ غالب ہے ملاقات کی ۔ وہ دہلی میں دو ڈھائی سہینے ٹھہرے ۔ 

صفعر نے غالب سے ایی ملاقات کا ذکر اپنی تصانیف میں متعدد مقامات 
پر کیا ے ۔ ان بیانات میں سفر دہلی کہ بارے میں ختلف سدین ملتے ہیں ۔ 
'رشحات صفیر؟' میں وہ لکھتے ہیں : 

. . ,, میں نے اس رسالے (رشحات صفیر) کو جب درست کیا تو 
میں .۱۲۸ ہجری میں حضرت غالب کی ملازەت کو دہلی گیا اور شاگردی 
کا شرف حاصل کیا - اس رسالے کا مسودہ میرے ساتھ تیااء حضرت ۓ 
اپنی چسم عنایت ہے ملاحظہ فرمایا اور اس کی تقریظ لکھ کر عنایت کی 
جو ”عود ہندی؟؛ میں چھپی ے ۔۶أ' (صفحب ۔م) 
جلوہ خضر میں؟' (حلد اول ء صفحد ہر ۔) میں مفتی صدرالدین آزردہ کے 
حال میں لکھتے ہیں : 
”'مولف کتاب [صفیر] ٢۸۳‏ ہجری میں جب حضرت غالب کی ملازست 
۶٣‏ ۳۷ا تھا "ان کی عدمد ے فض یاب ہوا “٤‏ 

جلد اول ہی میں صاحبِ عالم کے ذکر میں (صفحد . .) دہلی جاۓ کا سند 

ى٣‏ ہجری بتایا ے۔ اسی جلد کے صفحہ ۲ء پر انھوں ے ید سنہ ہ۱۲ ہجری 


3و 


۲٦٣٣ء‏ ئ اط مد عضر میں ہیں ہیں ۔ 


ے٣‎ 


لکھا ہے اور دهر ”جاوۂ خضر“'“ (جلد دوم) میں اینے حالات لکھتے ہوۓ 
صفحم ہر یر کہا ہے : 
”جہ ٣‏ ہجری میں پینتسویں برس فارسی پر توج ہوئی ء دہلی جا کر 
حضرت غاب ک خاک دی 5 

اسی جلد کے صفحب ہم یر یہ پتایا ے:؟ 

''۲ ہجری میں محرم کے آخری سہینے میں حضرت [غالب] کی تلاژمت 
کے لیے دہلی گیا اور ڈھائی سہینے حاضر رہ کر پٹ کچھ فائدہ ]ٹھایاە؛ ۔ 

گویا صغیر کے اپنے بیان کے مطابق سفر دہلی .ہ٢۱‏ ہجری ء ۲۸۲ ہجری 
اور +ہم بجری میں ہوا ۔ ظاہر ے کہ یہ نامکن ے ۔ اور یہ بھی طے سے 
کہ صفم ایک ہے زائد صرقبد دہلی نہیں گئے۔۸۱٣٠‏ ہجری کے آخر تک 
صفعر کا آرہ میں مقم ہونا ثابت ے ء کیونکہ غالب کا آخری خط ے ذیالحجہ ء 
١‏ ہجری کا ے جو صفغبر کو آرہ میں ملا ۔ ۳+ ہجری میں بھی صغیر آرہ 
میں تھے اور اس کا ثبوت غالب کا وه خط ہے جو صاحب عالم مارہروی 
کے نام ہم اگست ٦‏ ہہ رع (م, ریع‌الآخر ء ۸۳ء ہجری) کو لکھا گیا تھا 
اور جس میں صقیر کا ذکر ے اوریہ صرعاً لکھا ے کہ وہ پٹ (آرہ) میں موجود 
ہیں ۔ صفیر بقول خود محرم کے آخر میں دہلی گئے اور دو ڈھائی سہینے وہاں رے۔ اس 
لیے ۵ رییمالآخر تک دہلی میں ان کا رہنا لازم ے ۔ غالب کے مذکورہ مکتوب 
سے چلے صاحب عالم کو وشحات صفیر کا دیباچہ مل چکا نھا اوروہ اسے صفیر کے 
پاس بھیج جکے تھے۔ یہ سب کچھ ۵ر ربیعالاول ہے پہلے ہوا ۔ اگر صغیر ۱۲۸۳ھ 
کے اوائل میں دہلی میں ہوے تو دیباچہ صاحب عالم کو کیوں بھیجا جاتا۔ اس ہے 
یں ثابت ہوتا ے کہ صفیر ۓ ۳ہ ہجری میں غالب سے ملاقات نہیں کی ۔ اب 
× بجری پی ایسا سال رہ جاتا ے جس میں صغیر کا سفر دہلی اختیار کرنا 
ا ےت (باق) 


6د ایوب قادری 
غالب اور مارہرہ 


مارہرہ (ضلع ایٹہ ء یو۔ بی) ایک قدیع تاریمی قصبہ ے ۔ اس قصے میں تین قبیلے 
خاص طور ہے متاز اور ام یگرامی تھے )١(‏ شیوخ کنبوہان کہ عہدۂ قانون گوئی اور 
منصب چودھر عہد شاہی سے ان ہی میں رہا (م) شیوخ انصاری ء کہ عہدۂ 
قضاء ان سے ىتعلق رہا (م) سادات واسطیہ ء کہ مشہور پیبرزادے ہیں اور ان 
میں ناسی گرامی صوفید گزرے ہیں١‏ ۔ 
مزا غالب کا تعلق مارہرہ کے کنبوہ شیوخ اور سادات سے بہت خاصا رہا 
ے اور ان دونوں قبیلوں کے متعدد ارکان غالب کے شاگرد ء دوست اور شناسا 
تھے ۔ غالب ۓے اپنے اکثر خطوط میں مارہرہ جائۓ کا اشتیاق ظاہر کیا سے ۔ 
جنانچں ایک خط میں جودھری عبدالغفور کو لکھتے ہیں٢‏ : 
”اگر زمانہ میری خواہش کے مطابق نقش تبول کرتا ے تو میں مارہرہ 
کو آتا ہوں ۔ حضرت پیر و مرشد کا اشتیاق اور اس جلسے ہیں ممھاری دید 
کا شوق ایسا نہیں ے کہ جھ کو آرام سے بیٹھا رہنے دے گا “٤-‏ 
دوسرے خط میں لکھتے ہیں٣‏ : 
''جی یوں چاہتا ے کہ برسات میں مارہرہ جاؤں اور دل کھول کر اور 
پیٹ بھر کر آم کھاؤں ۔ اب وہ دل کہاں ہے لاؤں ء طاقت کہاں 
کے لاو ی۶5 
کبوہ شیوخ میں سے پہلے شخص جو مارہرہ میں سکونت پزیر ہوۓ ؛ وہ 
خواجہ عادالدین عرف شیخ عاد تھے ۔ یہ ہایوں بادشاہ کا زماند بیان کیا جاتا ے ۔ 


١۔‏ مد میاں مارہروی ء اصح التوار جلد دوم ء (خانقاہ عالیں برکاتید مارہرہ 
صم۳۳ھ) ص ہہے۔ 

ہ۔ خطوط غالب جلد دوم (متیں غلام رسول سہر) ص مم۔ 

س۔ ایض ء ص ۹م۔ 


۳ھ 


مم ے 


ان کی دو صاحبزادیاں ء دو سگے بھائیوں خواجہ ید امین اور خواجہ یچد حسن ملتائی 
سے منسوب ہوئیں اور خاندانی تذکروں کے بیان کے مطابق ان دونوں بھائیوں کو 
ہن ۹ھ میں مارہرہ کی قائون گوئی اور چودھرات سلى '۔ کنبوہوں میں نے بای حضرات 
() چودھری عب۔الغفور سرور ۔ 
(م) عنایت ابی 7 
(م) عبدالعزیز ضیاء - 
(م) عطا حسین عطاء ۔ 
(ھ) حکم اشفاق علی ۔ 
تو غالب کے شاگرد تھے مگر دوسرے حضرات ہے بھی غالب کے سراسم تھے 
جن میں سے چودھری غلام رسول ریس مارہرہ خاص طور ہے قابل ذکر ہیں ۔ غالب 
ان کا بہت احترام کرے تھے ۔ شاید پی کوئی ایسا خط ہو جس میں غالب نے ان 
کو سلام و پیام نہ لکھا 5 ۔ 
اس جاعت کے دو اور رکن سنشی ممتاز علی میرٹھی اور مولوی غلام بسم الله 
بسمل بریلوی (ف٥ن‏ ۱۳۱م/۱۸۹۸ع) بھی تھے جن سے خاص تعلقات تھے ہ اول الذکر 
عود ہندی کے مرتب و جامع اور ناشر ہیں اور آخرالذکر غالب کے شاگرد ۔ 
یہ دونوں لات میں علاق بھائی ہیں ۔ ان دونوں حضرات کا تعلق مارہرہ سے بی 
تھا مگر مستقل طور ہے ان دونوں کی سکونت میرٹھ اور بریلی میں تھی ۔ 
چودھری عبدالغفور سرور کے خاندان کا تُتصر سا شجرہ درج ذیل ے : 


عتیق اللہ 
۱ ۱ 
0 ا 
مہربان الہ کر اہ 
1 ۱ ۱ 
۱ 
کرم رسول غلام رسول غلام حسن غلام آل چد 
۱ 1 (ف ے٢۱ع)‏ عرف جیون علی 
ا ا (ف ٭م۱ھ) 


7 ا ۱ 
چودھری عبدالغفور سرور بخشش الٰہی امداد الٰہی باءالدین عنایت الٰہی 


ٌ سلسلہ عاليہ از حکم عنایت حسین مارہروی (بہ نصحیح و نرتیپ و اضافات از 
فیض احمد) (مطبع ہاشمی میرٹے ,.۳٠ھ)‏ ص ہم ۔ و المشاہبر از فیض احمد 
(نامی پریس میرٹھ .۰ ۱۹۰ع) ص و۹ : 


+۵ 


چودھری غلام رسول : 
جودھری غلام رسول کا خاندان کمبوبان مارہرہ میں بارہ بسے والاہ٭ 
کہلاتا تھا ۔ ان کے والد شیخ کرم اللہ (ف :ھ) کے متعلق اں خاندان کے 
مورخ حکم شیخ عنایت حسین مہحوم (ف ۵ ۹ھ) لکھتے ہیں١:‏ 
داکرم اھ بن عتبق اللہ صاحب دائشی و اقبال و در ثقابت و متائت و 
حسن قیافہ متاز اقران و امثال بود و باستحقاق وراثت عہدہ موروئی چودھر 
و قانون گوئی بدست آوردہ یہ صدر ریاست قرار ورزید و لوازم عہدہ 
مذکور بخوں سر ال بام دادہ تا پایاں عمر بوقار و اقتدار ہمبریں گزاشت _4؟ 
چودھری غلام رسول علوم موجہ ہے آراستہ اور ریاست و امارت کے مالک تھے ۔ 
حکم عنابت حسین لکھتے ہیں٣‏ : 
”وے با دانش و جاہ خلیق و متواضع است ہموارہ بوقار و اقتدار میگزارد ے٤٤‏ 
وم ذیالحجہ ےہ ۱۲ھ کو چودھری غلام رسول رہگراے عالم آخرت ہوۓ ان 
کے بھانیے منشی کرم حسن نے مصرع : 
فخر دو جہاں قبلد دل کعبد جاں ہاۓ (ے۱۲۸ع) 
لے تارخ لکال ی ے۳ چودھری غلام رسول کی اولاد نے اسارت کا کارغائہ جلد ہی 
۳۹۹7٤٣‏ "۷ دس اعد کی ے ی٥٠‏ 
”وراے وے حموعہ ریاست متفقہ چندیں صد سال را کہ باعث اعزاز 
دودمان بود بخش بخش کردہ ام ریاست از صفحہ دہر زدودند و بائدک 
فرصت تلف ممودند ۶۔ 
جودھری غلام رسول کے تین صاحبزادے بہاءالدین ء شش الٰہی اور امداد االہی 
(ف ۹۲ ۱ھ) تھے ۔ جودھری ہہاءالدین کتاب اخبار الارہرہ کے مولف ہیں ۔ یں 
کتاب سطبع صبح صادق سیتاپور ہے شائع ہوئی ے ۔ اس کتاب پر مولف کو 
انگریزی حکوست کی طرف ے دو سو روپید انعام بھی ملا تھا ۔ 
چودھری عبدالغفور : 


چودھری عبدالغفور ؛ جودھری کرم رسول (ف ہ۹٢۱ھ)‏ کے صاحبزادے 


و- سلسلہ* عالیں ص ہی ۔ 
۴ ایضاً ص ےں ۔ 
در ایضاً ص ےپ ۔ 
|- ایضاً ص ے ۔ 


ے٦‎ 


اور چودھری غلام رسول کے حتیقی بھتیجے تھے ۔ چودھری کرم رسول کے متعلق 
حکم عنایت حسین لکھتے ہیں! : 
مد دانئیمند با اقبال و در شیوە مروت و سخا و اخلاق و تواضع 
و ساثر صفات حمیدہ و اوصاف پسندیدہ یکانہ زمانہ و متاز اقران و امثٹال 
و حالا بر صدر عہدہ پدر قانون گوئی و جودھر رونق افروز است ۔“ 
چودھری عبدالغفور ے مروجد تعلم اپنے چچا چودھری غلام رسول سے 
حاصل کی اور ان کو چودھری غلام رسول کی پوت (دخش بہاءالدین) منسوب تھیں ۔ 
چودھری عیدالغفور کے متعاق منشی فیفس احمد لکھتے ہیں٣‏ : 
”'عپدالغفور المتخلص بب سرور شاعر شیوا بیان شیریں زیاں رسز فہم ٭ 
روشن دماغ ستودہ منش اخلاق روش سیر چشم دیر خشم مہر جو 
آزرم خوست و بین‌الاخوان بہ حلم و مہوت و وقار و اعتبار می گزارد و در 
فن سخن با تم الدولہ دپیرالملک اسد ال غاں غالب دہلوی کہ غلغلہ 
چادوبیائی* او از ہند تا یہ ایران رسیدہ ‏ نسبت شاگردی راست حاصل 
کردہ و بر رقعات اردو غالب دیباچہ نوشتہ کہ آں بجموع بقالب طبع آمدہ 
باسم 'عود پندی؛؟؛ .نتر ۶807٦‏ 
چودھری عبدالغفور کے کوئی اولاد نہ تھی ۔انھوں ۓ اپنے برادر نسبتی 
(سالے) عزیزالدین کے بیۓے عبدالصبور کو گود لے یا تھا ۔ عبدالصبور کو بھی 
شعر و شاعری کا ذوق تھا ۔ 
چودھری عبدالغفور سرور کا صحیح سال وفات معلوم نب ہو سکا لیکن بعفی 
قرائن کی روشنی میں ایسا اندازہ ہوتا ے کہ وہ بیسویں صدی عیسوی کے پہلے 
عشرے میں فوت ہوۓ ۔ 
برجیس احمد زبیری مارہروی لکھتے ہیں٣‏ : 
”ا عبدالغفور صاحب ہیانہ قد کے تھے اوربڑا پاجام زیب تن کرۓے تھے 
اور آپ کے یہاں شروع رمضان سے آخر رمضان تک احباب اور اعزہ کا روزہ 
انطار رتا ماک 
چودھری عبدالغفور سرور ے حکم امداد حسین بارہروی (ف ۱۲۲ھ) کے 
صاحبزادے علی حسین (ف ۳ ۲+ھ) کے انتقال پر جو تاریخ کہی ے وہ بطور 


و- سلسلہ' عالیں ص ہیں ۔ 
ہے ایضاصہع۔ 
۳۔ مکتوپ برجیس احمد زبیری بتام راقم موصولہ و دسمبر ۹۹۸ ۱ع ۔ 


نھونمٴ کلام درج 0 جج 
وا دریفا وا دریغا وا دریغا وا دریغ 
باے پا و پاے با و باے ہا و ہاے ہا 
دو ہزار و دو صد و ہشتاد و دو ماء صیام 
جانبپ فردوس شد فخر اطباء رہگرا 
پنجچ پور ناسور از وے بگیتی یادگار 
صاحبان عقل و علم و دانش و فہم و ذکا 
سال نگزشتہ ز فوت والددر والاے شاں 
پور چارم را ربود اے واے از عالم قضا 
بود فام او سرکب از علی و از حسین 
وہ جہ نام است ای ںکہ بر وے باد جان و دل غدا 
از وقوع ایں چنین بس سخت و سنگی واقعہ 
ےط جنت پیدا عحشرے شد روغا 
از یگانی تا بب بیگانہ دریں ری عظم 
پر یکے را ہست بر لب نعرۂ وا حسرتا 
دل ہدرد آورد و تارج وفاتش نظم کرد 
پر کہ در مارہرہ با شعر و سخن بود آشنا 
ہم سرورغحلتہ" ناشاد از روے امید 
گفت ”حشرش ہا حسین و با علی روز جڑا؛' 
ہد ہے 
عنایت اللہی : 
عنایت اللٰہی ؛+ چودھری غلام رسول کے پھتیچے اور چودعری غلام آل چد 
عرف جیون علی (ف ٣ھ)‏ کے صاحبزادے تھے۔ چودھری غلام آل عچد کے متعلق 
حکم عنایت حسین لکھتے ہیں٢‏ : 
”مردے با دانش و اخلاق در صنت ہمت و مروت و حلم و وقار یکانہٴ 
آفاق بود ء بر صدر عہدہ پدر قرار گرفت و حقوق عہدۂ مذکور سر انجام داد ے4 
عنایت اہی ۓ مروجہ تعلم حاصل کی نمی اور غالب سے مشورہ سخن کیا 


وہ سلسل''ٴ عالیب سی ہےر 


ہہ ایضاً ص ہم ۔ 


۸ء 


تھا - غالب ؛حودھری عبدالغفور سرور کے ام ایک مکتوب میں لکھتے ہیں؟ ۔ 
”عنایت الٰہی کا کون مشتاق دہ ہوگا ۔ اس کی پرسش زائد ء میں 
خدمت گزاری کو حاضر ہوں ٭ جب یاہیں اپنا کلام بھیج دیں ء میرا سلام اور 
نیام کہد دیجیے کا ۔٤؛‏ 
ان کے متعلق منشی فبض احمد مارہروی لکھتے ہیں؟ : 
”'سلم الطبع حلممالمزاج شبریں زبان لطیف و خنداں سخن سنچ 
معانی شناس ۔ است بر عہدۂ سوروئی قانون گوئی متاز ماندہ ۔ آکٹوں از سرکار 
گردوں وقار الگلشیہ ینشن می یابد و بین الاغوان باامتیاز می گزارد وچوں 
حسب قوائین جدیدہ گورنمنٹ انگریزی حق موروثیت حق قانون کوئی 
زائل و ساقط شدہ و قرار یافتہ ہرکہ از عمر وزید با امتحان قابلیت قانون 
و استعداد کاردانی کامیاب شود و سند آں از گوزنمنٹ بدمت آرد ء بریں 
عہدہ مامور شود و ابناے وے صغیر و شبر خوار بودند لہذا ہمچو دیگر 
خانوادہا دریں دودمان کے ایں عہدہ برو حم شدہ۔؟؛ 
عنایت الٹہی کا نموئمٴ کلام دستیاب نہ ہو سکا ۔ ان کے تامور فرزند 
مولوی عظمت اللہی زبیری ہیں جنھوں ۓ کچھ عرصے وکالت کی اور پھر ایک 
مدت تک عیثیت رجسٹرار مسلم یونیورسٗی علىی گڑھ خدمات ا جام دے چکے 
ہیں ۔ آج کل کراجی میں مق ہیں۔ عمر اسّی سے متجاوزے ۔ 
عبدالعزیز ضیاء : 
مولوی عبدالعزیز کے والد کا نام غلام کال تھا ۔ ان کے متعلق ہنشی 
فیض احمد لکھتے ہیں٣‏ : 
”'عبدالعزیز پسر دوم غلام کال ء سوزوں طبع ء خوش فکر و در نظم 
شیریں مقال است و از دخٹر سخاوت حسین بن شاہد بخش کد خدا شدہ _)؛ 
مولوی عبدالعزیز کے متعلق مزا غالب اپنے ایک مکتوب بنام چودھری 
عبدالففور میں لکھتے ہیں٣‏ : 


و- خطوط غالب ء جلد دوم (مرتبہ غلام رسول سہر) ص رم ۔ 
ہے سلسلہ* عالیب ء صفحب ےپ ۔ 

بے ایضاً ء صفحم ہے ۔ 

م۔ خطوط غالب جلد دوم (مرتبە غلام رسول سہر) صفحد رینپ ۔ 


۹ے 
”'عبدالعزیز صاحب' آے ۔ میں ن ےکلاہ و بیرہن پلنگ پز لیٹا ہوا تھا ۔ 
ان کو دیکھ کر اٹھا ء مصافحہ کیا ۔ انھوں ۓ جناب شاہ عالم صاحب کا 
"+١+/]967‏ )کہ یرسوں جاؤں کا ۔ عرض کیا کہ 
کل آخر روز آپ نشریف لائیں ۔ خط کا جواب اور اصلاحی مسودے لے 
٣‏ "0اک ے“٠۔‏ 
مولوی عبدالعزیز کے فرزند ہرجیس احمد زببری مارہروی لکھتے ہیں٢‏ : 
”'چودھری عبدالغفور کا تخاص سرور نھا اور مولوی عبدالعزیز صاحب کا 
تخلص ضیاہ تھا ۔ یہ دونوں بزرگ حضرت غالب کے شاگرد تھے ۔ ..۔ 
مولوی عبدالعزیز درگاء (خورد) کے وقف کے سربراء تھے اور آپ اینے 
مدرسہ اسلامیہ میں درس و تدریس بلا معاوضہ دیا کرے تھے اور شہر 
کے مام ہندو مسلان آپ ے فیضیاب ہوتۓے تھے ۔ آپ کے اثروعزت 
کا یہ عالم تھا کہ جب کبھی آپ کا گزر بازار سے ہوتا تو مام ہندو 
مسلان تعطیماً کھڑے ہو جاتے ۔؟“ 
اس زماے میں مارہرہ میں چودھری انتظام علی کے یہاں مستقل مشاعرے 
ہوا کرے تھے ۔ ایک مرنبہ سرور اور ضیاء میں ایک غول میں کسی بات پر بد 
ہو گئی ۔ وہ غزل مرزا غالب کو بھیحی کی ۔ اس کا ایک تعر یہ تھا : 
تہ بندص بن سک زلف دوتا کی ._ رسائی دیکھ لی فکر رسا کی 
غالب ۓ اس غزل میں ایک آدھ لفظ بدل کر اصلاح کر دی اور لکھا کہ 
بھائیوں میں میل جول رہٹا جاہے ۔ 
ضیاء کا ایک شعر ے : 
نہ تم سا تم ہے ہو جاۓے مقادل ہٹا دو آئنے کو روبرو ے 
عبدالعزیز ضیاء کے فرزند برجیس احمد زہیری کا بیان ے٣‏ کہ ضیاء کا دیوان 
اور مزا غالب کے کچھ خطوط ہندوستان ہے پا کستان آۓ پر لاہور میں سہاجرت 
کی حالت میں تلف ہو گئۓے ۔ عبدالعزیز ضیاء کا انتقال م۹1 ؛ع میں ہوا ۔ خود 
برجیس احمد زبیری نوے کے پیۓے میں ہیں ۔ 


١۔‏ غالب ۓ سوواآً یا مزاحاً ان کے نام ہے قبل لنظ ”یر“ لکھ دیا ے ۔ 
ہ۔ مکتوب ہرجیس احمد زببری بنام راقم موصولہ و دسمبر ۱۹۹۸ع ۔ 
سے افظاات 


گج طا ین خط 
شیخ عطا حسبن ء حکم نبف علی مارہروی کے صاحب زادے تھے ۔ درس و 
تدریس مشغلہ تھا ۔ منشی فیض احمد مارہروی لکھتے ہیں۱: 
”'نہایت خوش مزاج ء نیک خو ء بذلہ سنج لطیفہگو تھے ۔ فارسی کی عمدہ 
استعداد تھی ۔ ہر شخص کے ساتھ خلوص نیاز اور دلسوزی سے ملتے ۔ قلب 
رقیق نھا عزیز و آشنا کی تکالیف دیکھ کر دل بھر آتا تھا ۔ آبدیدہ ہو 
جاے تھے ۔ عمر معلمگری میں بسرکی ۔ شعر و سخن کا چسکا رہا ۔ 
مثنوی (شکایت سعایت) اردو زبان میں ان کی تصنیف ہے مشہور ے ٢ے‏ 
کچۓ لوگوں نے شیخ عطا حسین کو تکالیف پہنچائیں اور ان کا ذہنی سکون 
جھین لیا اس کے رد عمل میں انھوں ے ثشوی ؛'کایت سعایت+“ لکھی اور 
سہزا غالب کی خدمت میں بھیجی انھوں ۓے کہیں کہیں اصلاح بھی کی ۔ سرڑا 
غالب اپنے ایک مکتوب بنام چودھری عبدالغفور میں لکھتے ہیں٣‏ 
”صاحب یں شنوی تو میرے واسطے ایک سرئثیہ ہو گئی سے ۔ ہے ے اس 
بزرکوار کے جکر میں کیا کیا کھاو ۷۰۰۰۰٠5‏ 
خونایہ ظہور میں آئی ہوگ ۔ مزہ یہ ے کہ عنوان بیان سے حق بجانب 
انھیں کے معلوم ہوتا ے ۔؟“ 
ے ذی الحجہ ہ :٠ھ‏ کو شیخ عطا حسین کا انتقال ہوا ۔ 
مشنوی ”'شکایت سعایت؟“ کے کچھ اشعار ملاحظہ ہوں: 
دل شکستم ہوں اورغم زده ہوں ‏ خستد تن اور میں سّم زدہ ہوں 
دردسند اور جگر گداختہ ہوں ایک غم ہے میں زہرہ باختہ ہوں 


تاب و طاقت رہین وحثت ہے 
نس چمن ہوں ئد باغبان چمن 
کی اکہو ںکیسا بے نصیب ہوں میں 
ماجرا ابنااک اود تا 


ابر کا سینس چاک ہو جاوے 


خواب و آرام وتف حسرت ہے 
مرغ کم کے + آشیان چمن 
ہوں وطن میں ولے غریب ہوں میں 
چشم خورشید سے گریں آنسو 
برق بھی جل کے خاک ہو جاوے 


و۔ فیض احمد مارہروی ء المشاہیرء (نامی پریس میرٹہ ۰۰ ۱۹ع) صفحم ہمم۔ نیز 
سلاحظہ ہو سلسلہ عالیں سم ٤‏ جم ۔ 
ہ۔ اردوے معلول (اکمل المطابع دہلی رویررم) تح ررر۔ہ 


۳۔ فیض احمد مارہروی ء المشاھیر صفحہ ےمم رپیہوے 


۸۱ 


دیکھ کر حال چرخ دوں پروں ک ععلمگری میں عمر بمر 
گرچب کچھ اس قدر ئس تھی بروا مقتضاے ژانب پر یوں تھا 
ایک ہدت برنگ فصل ار ربی مکتب کيی گیئی_ ازار 
بھر کچھ اس میں کساد آےۓ لکا ٦۷‏ "۷" 


حکم اشفاق علی زک : 
حکم اشفاق علی ابن شیخ ا لطاف حسین مارہروی ےمم ۱ع میں پیدا ہوۓ ۔ 

درسی تعلم کے علاوہ علم طب کی بمی تحصیل کی ۔ محکمہ بندوبست میں ملازم 
رے ۔ کچھ دنوں گوالیار میں رہے ۔ ے۔ ۹ع میں بھوپال پہنچے ۔ ملازمت ی اور 
وہیں ‏ اکتوبر .۹۳ع کو انتقال ہوا ء طویل عمر پائی ۔ شعر و سخن کا ذوق 
تھا اور غالب سے مشورہ سخن کرے تھے ۔ شاہ ابوالحسین نوری میاں مارہروی 
سے بیعت تھے ۔ تمولں'ٴ کلام درچ ذیل ے! : 

دم الجھنے لکا ے بے الجھے ‏ زلف الجھی اگر تو کیا ہوکا 

رہگزار بلا پہ بیٹھے ہیں تی ملا راہبر تو کیا ہوگا 


مس چڑاتے۔ 


صیاده دور ء موسم گل ؛ سامنے جمن 
کنچ ةذس میں روؤں نہ کیوں بال و پ رکو میں 
زار انتظار خط نے کیا اس قدر جھے 
انان سوجتا ہوں مگر نامب بر کو میں 
تدر سخن زناۓ میں باف نہیں زک 
کس کو دکھاؤں آج متاع ہٹر کو میں 


سفنلوں سے بوچھنا ہوں غربت میں کہیے کیسا مزاج عالی سے ؟ 
اب مارہرہ کے خاندان سادات واسطی کے جن لوگوں ہے غالب کے تعلقات 
تھے ان کے ختلف حالات ملاحظہ ہوں ۔ 


١۔‏ مالک رام ء تلامذۂ غالب (تکودر؛ ے۱۹۵ع) صفحد ۳ ٣‏ ض٣۳‏ ۔ 


۸۲ 


صاحب عالم : 

عہد اکجری کے امور صوق شیخ میر عبدالواحد بلگرامی صاحب سبع سنابل 
(فے۰۱+ھ) کے فرزند سیر عبدالجلیل (ف ےہ . ۱ ٭ے ۱۹۰ع) تھے جو جذب و کیف یق 
حالت میں وارد مارہرہ ہوۓ اور اس زساۓ کے کعبوہ شیوخ کے نامور اور متاز رکن 
چودھری صدرالدین اور ان کے صاحبزادے چودھری وزیر چد خاں ان کے سید 
ہوۓ - ان لوگوں ۓے میر صاحب کے لے حویلیاں وغیرہ بنوا دیں؛ ۔ ان میں 
میر عبدالجلیل کے یوۓے شاہ برکت اللہ عسّتی (ف ۲م ۹/۱۱ ءے ؛ع) این میر اویس 
تھے جو بلگرام کی سکونت ترک کر کے مستقل طور ہے مارہرہ میں سکونت پذیر 
ہو گئے ۔ شاہ برکت اللہ صاحب حال صوف عارف کامل اور ظاہری و باطمٰی علوم سے 
آراستہ تھے ۔ فارسی میں عشقی اور بھاکا میں پیمی تخلص کرے تھے ۔ ان کا فارسی 
اور بھاکا کا کلام شائع ہو چکا ے٢‏ ۔ 

شاہ پرکت اللہ کے دو صاحبزادے آل مد (ف -ہم/ہوے ع اور نجات اللہ 
(ف ۰۰ء ۱ع) تھے ۔ ان دونوں بھائیوں ۓے مارہرہ میں الگ الگ دو 
خانقاہیں قائم کیں۔ بڑے بھائی کی خانقاہ ”سرکار کلاں؟ اور جھوٌۓ بھائی کی خانقاء 
”سرکار خورد“' کہلائی ۔ صاحب عالم ساہ نات اللہ (سرکار خورد) کے ہوۓ تھے 
صاحب عالم کے سلسلے کا شجرہ درج ذیل ے٣‏ کیونکہ اس سلسلے کے ختلف 
0 1ت ر1 کے ۔ 


ج۔ چد میاں مارہروی ء خاندان برکت (حسی پریس برٹلی ے۰ ۱۹۲ع) ص و ۔ 

ہے ایضاص ے۔م 

۳ ہم ے یہ سجرہ سادات مارہرہ ے متعلق ختلف کتب کاشف الاستار (قلمی مملوکہ 
خود) آثار احمدی (قلمی مملوکہ خود) اصح التوارخ از چد میاں (مطبوعہ) خاندان 
برکات از مچد میاں (مطیوعم) دور مداع حضور از غلام شبر یدایوٹی (مطبوعم) 
برکات مارہرہ از طفیل احمد بدایونی (مطبوعہ) کی روشنی ہیں مر تب کیا ے ۔ 


مر ود تہ رو رز ور نی رت 
(6۱9لد جس د* م) ۱ ۱ ۱ ۱ 


۴۷ہ مس کے 7 0 ۱ 
| جا مکی لہ مض 
(۹ص۱۱۸۱م) سے کی ہپ (زوآادمدم) (واند7م) ۱ 
۱ امو یہت ونوتح 
(پأادہم) زا سی لپ ےہ ہو ضعب | سو “لے سے یتب نہ )۲م 
سر رر نف ۱ ۱ ۱ اقھے ١‏ 
۹ م۸ سر سد .ں5 ۱ 
٠۰۷۹۷۰+٦٣ ۱‏ 
م060 يہ و یی نہدویںی لتووھ 
مت یی مقر جو چس لے سم بیع ا .ا 207_>_ِ۔۔ ۱ 
۱ ۱ ۱ ۰"40))) 
۱ لہ مہہ ہپ می و مہ 
۱۹د م) (ہاخدط م) ۱ - 
لوہ ےا موک ود سا ی2 1 
۱ ۱ لہے لیس مع 
۱ ۱ 
(۱۷ ۹۰۸ م) سر ہچ وی لم نہ ا یی ری مت ہہ وئ ہیں 


۰۳ھ 


“۸"*۰۳ 


صاحب عالم سے سرڑا غالب کے ثایت طاصالم اتاد .3 
میں محبت ؛ خلوص ہء نیازمندی اور ارادت کا اظہارکرے تھے یہ تو نم معلوم ہو کا 
کہ ساحب عالم سے غالب کے یہ تھا ۷ کت و5 
تعلقات کی بنا پر صاحب عالم ۓ احباب ؛ بیٹے اور نوایے غالب کے حلقہٴ تلمذ 
میں منسلک ہوۓ ۔ غالب اپنے ہر خط میں صاحب عالم کا ذکر مُہایت محبے و 
ارادت ہے کرتے ہیں ۔ چنانچں ایک مکتوب میں لکھتے ہیں ! : 

7ارزوے دید حد ے گزر کے ۷ئ 
میں اور انوارالدولہ کو کالبی میں نہ دیکھ لوں اور ان ے ہم کلام لہ 
ہو لوں؛ میری روح کو قبض کا حکم نہ ہو۔ لیکن ےے 1ھ میں دو 
سہینے بای ہیں ۔ اب ک اع ا ا ۷۸۰۰۰ 
ہو جاۓ ۔؛ 
مزا غالب ایک خط میں چودھری عبدالغفور کو لکھتے میں؟ : 

"میں ید تا ے ہوۓ ہوں کہ مبری اور تمھاری ملاقات اس طرح ہو کہ 
ہم تم ہوں اور حضرت صاحب عالم صاحب ہوں اور باہم حرف و حکایت 
کریں ۔ اگر زمانہ میری خواہش کے موافی نقش قبول کرتا تو میں مارہرہ 
کو آتا ہوں ٤٤‏ 

صاحب عالم کے ام مزا غالب کے صرف پانچ ہی خط ہیں جو ”'غطوط 
غالب؟“ میں شامل ہیں٣‏ ۔ مگر یہ حقیقت ے کہ چودھری عبدالغفور مارہروی کے 
نام جتنے خط ہیں وہ بالعموم چودھری صاحب اور صاحب عالم کے ام مشترک ہیں ۔ 
صاحب عالم کا خط خراب تھا - غالب ایک ہی خط میں دونوں کو مشترک لکھ 
دیتے تھے اور غالباً اسی طرح جواب جاتا ہوگا ۔ 

صاحب عالم ابن غدوم عالم ٠٦‏ ریع الثانی ٣ں‏ ھ کو بیدا ہوۓ * ۔ 


١۔‏ اردوۓ معلٔی صس ۱٦۸‏ : 

٭۔ خطوظ غالب جلد دوم (مرتبد غلام رسول سہر) ص ٣‏ 

۳۔ ایضا 

م۔ ید میاں (خاندان برکات ص ہے) نے ہم وییع الثانی لکھا ے ۔ 

و۔ ایک مرنبہ صاحب عالم نے غالب کو لکھا کہ میرا سال نیدائش لفظ ”تارج“ 
سے نکلتا ہے نو غالب مے لکھ بھیجا : 
پاف غیب شب کو یوں چیخا ان ى ''تارچ'' مرا ااتارینا؛“ 
تاریچ سے 0ھ اور ناربخا سے ٢۲۱ھ‏ نکلتے ہیں ۔ 


۵ہ 


ىعلم مارہرہء فرخ آباد اور لکھنو میں پائی۔ کچھ دنوں صاحب عالم اور انْ کے بھائی 
سلطان عالم فرخ آباد میں رے ۔ صاحب دیوان شاعر تھے۔ تذکرہ خازن الشعراء کے 
مولف سید مد میرن جان دی الہ آبادی .مھ میں صاحب عالم کا تذکرہ ان 
الفاظ ہیں لکھتے ہیں! : 
"اع سراپا کان عدچ المثٹال مولوی سید صاحب عالم حسینی واسطی 
بلگرامی 3 المارہروی سلعہ اللہ تعالبٔی است ۔ ولادئنش روز سم شنبہ وقت 
ضحبی شائزدہم ربیع الثانی سال ہزار و دو صد و یازدہ ہجرید کہ لفظ تار مج 
آزاں خبرمی دہد در دار الکرام بلگرام بودہ ۔ میر عبدالواحد بلگرامی مصنف 
"ات سیع سنابل و شارح نزبت الارواح از اجداد پدری اوست ۔ 
مولوی جمیع کتب درسیہ درمعمورۂ لکھنؤ بخدمت مولوی ولى اللہ خاں 
گزرائیدہ و در فن شعر از خال خود سید افتخار علی بلگرامی متخاص ہہ ذرہ 
تلمذ دارد و جوں اتحاد سلسلہ نیعت و اجازت حضرت شیخ چد افضل 
)دی مدب کم اللہ عرف تاہ ابوالبرکات عنعی تخلص (جد الاجداد 
مولوی) بخاندان حضرات کالبی فی ىابین برزگان ایں فقیر و برزکان آں عزیز 
محبت و وداد بود ۔ بعد ناردے از قصبہ کواتھ ت‌ قبائل بسابقہ معرفت 
در الہ آباد تشریف آوردہ رونق افروز دائرہ متبرکه جدم حضرت شیخ 
بچد اجمل قدس سرہ شد ۔ درمیان والد ماجد ایں سستہام و ایں فقبر بدنام 
باں صاحب عز و احترام سلسلمٴ مودت و عبت استحکام دیگر پذیرفتہ 
و در ىارہرہ بر سجادۂ آباۓ کرام خود گمگشتکان وادی حراں را 
وہنموئی کند ۔ وے مرید و غجاز وماذون از خدمت بجر سید ابو سعید 
عرف شاہ خبرات علی صاحب سجادہ حضرت قطب الاقطاب مر سید چد 
ساکن کالبی است در مدح پیر روشن ضمیر خود ایں رباعی کفتہ : 
فیضے ز عایات علىی یافەہ ام رشدے ز کرامات علىی یاقتہ ام 
علم وعمل ودولت اولاد وشرف ‏ ایں جملہ ز خیرات علىی یافتہ ام 


و۔ تذکرۂ خازن الشعراء کا بہ اقتباس سولانا حسرت موہانی ۓ اردوے معالٰی میں 
نتل کیا دا ء وہیں سے ہم ے لیا ے ۔ افسوس اردوے معلٰی کا ماہ و سال 
اشاعت ۰ ۶ 0 ۔ 


۸ 


مولوی صاحب دیوان است ودر دیوان او از ہر قسم غزل ء رباعی ؛ فرذ 
قعلعات و عغلمسات موجود اسٹ ۔ 


ممونهٴ کلام : 
آل حور کہ از آئنہ مستور نشیند ے یردہ کجا بامن سہجور نلشیتد 
عمر من شد جدائی آغخر بان من آہ کجائی آمخمر 


صاحب عالم نے فن تار کوئی یر ایک کتاب ”'منۃ المورغین“ فارسی زبان 
میں لکھی ے جس کا قلمی لسخہ ”جواہر میوژڑع؛؛ اٹاوہ میں حفوظ ہے؛ اس کتاب 
میں ٭ھ اوراق ہیں اور نقطیع 5 × چ7 ے ء یہ کتاب ایک مقدمہ ء دو انىواب اور 
ایک خاممہ یر مشتمل سے اور ۸ہن ۲ھ کی مکتوبہ ے! ۔ 
صاحب عالم کا انتقال ‏ حرم ۸٢ء‏ کو مارہرہ میں ہوا - مولوی عچد میاں 
ماربروی لکھتے ہیں؟ : 
”کتبد درگاہ معلی (ماربرہ) میں جانب غرب دنن ہوۓ آپ کا عقد دختر 
حضرت ققیر صاحب این حضرت شاہ گدا صاحب ہے ہوا _ٴ“ 
صاحب عالم بے تین صاحب زادے سید عالم ء شاہ عالم ہ مقبول عالم 
اور تین لڑکیاں یادگار جھوڑیں ۔ بڑی لڑی عبدالحی عرف سید احمد بلگرامی ہے 
سوب نھیں جن کے صاحب زادے فرزند احمد صفبر بلگزامی تھے ۔ صاحب عالم 
نے حکم امداد حسین ماربروی (ف ۲ہ۰:ع) کے افنتقال پر ایک سرثیہ لکھا 
ے ۔اس کے کچھ اشعار بطور ممولہ درج ڈیل ہیں : 
دریغا ز ئیرٹی_ آىاں دریقا ز بیداد دور ہاں 
دریغا ژ تقلیب لیل و ار دریغا اڑیں انقلاب جہاں 
دریغا کب جمعیت ما گسیخت دریغا یکے رفتہ از ہم سناں 
دریغا ز گلماے ‏ اعات ا کلے رغخت ہر خاک باد خزاں 


ج- ابرار حسین فاروق ء جواہر زواہر۔ (اٹاو؛ ۱۹۵۹ع) ص ٣‏ چم ۔ 
ج۔ خاندان برکات ص ہے ۔ 
جم سلسلہٴ عالیہ ص ۱۵۳۔۵۵ ۔ 


دریغا یکے از عبان خاصس 
دریفغا حکیے مسیحا نفس 
٥‏ کی داد رن سن 
دریغا گزشت آنکہ بودے ہبزم 
دریغا تماد آتکہ درشہر بود 
دریغا کہ رفت آنکہ در دہر بود 
ہمہ را بلب ئالك اڑ درد و غم 
خیالش جدا ہ ز دلہاے شاں 
کند شرح غم ہاے آنہا رقم 
دریغا ملال دلم صاحبا 
کہ مثاش نیارد فلک در وجود 
قفا تب غیزد ز سیت چرا 
دریغا کہ رفت ازکف روزکار 
کنوں تاکہ ىاق ست ما را حیات 
ز یاران مارہرہ و بلگرام 


نہاں گشلتد او چشم ما ناکہاں 
بحکم قضاء و قدر داد جاں 
سپسں نام نامی او را بخواں 
نواسنجچج جوں بلبل ہوستاں 
پگفتارر طوطی شیریں زیاں 
بس ہرسو ز اوصاف او داستاں 


ز چنٹم ہعد قلزم خوں رواں 
یکے لمحہ یک لحظہ یک دم یک آں 
قلم را چہ یارا چە تاب و تواں 
ز فوت چنیں زبدۂ دوستاں 
انیس بصدق و صفا تو اماں 
سرشکم نب ریزد ز دید جساں 
چین گوہرے ےہا رائگاں 
تو پا او مونس ما بجاں 
روان َد بہوۓ عدم کارواں 


فراہم کند ىا ہم را بنلد رب مستفاث و حق مستعاں 
قلم ال نے یار سارہروی رقم زد عجب یار غلد آتیاں 
ز رضوان شنیدیم تار او ہل نو بیامد یباغ جناں 
سرزا غالب نے اپنے خطوط میں صاحب عالم کے تینوں بیٹوں سید عالم ء 
+١۶٦٣۳‏ )۶ 2 حورشد عاام : ان كے برادر نسبّتی 
(سالے) سید یچد امیر اور چد اەیر کے فرزند برکات حسن کا ذکر ابنے خطوط میں 
بار با ر کیا سے لنہذا ان حضرات کے مختصر ہے حالات بھی درچ ذیل ہیں : 
سید عالم : 
صاحب عالم مارہروی کے فرزند اکبر تھے ۔ ۱۳ھ میں بیدا ہوۓ اور 
× عرم .0۳ھ کو فوت ہوئۓے ! ۔ اپنے والد کے ۔جادہ نشیں تھے ان کے دو 
۶٣7‏ ص۱۹" خو شید عالم کا ذکر غالب نے اپتے غط 
میں کیا ے ۔ غورشید عالم کی پیدائش ‏ جادی الاول ۵۵٢۱ھ‏ کو ہوئی اور 


ر۔ خاندان برکات س وے ۔ 


۸ھ 


انتقال ہر جادی الآخر .8ھ کو ہوا! ۔ ان کے ایک بیٹے سید جان غالم 
ے٢‏ جن کے بیٹۓے سید بدر عالم ء انجمن نرق اُردو کراچی میں ملازم ہیں اور 
بابا ۓ اُردو مولوی عبدالحق کے خادم خاص رہ چکے ہیں ۔ 


شاہ عالم : 
صاحب عالم کے دوسرے صاحب زادے تھے ۔ .م ۱ھ میں پیدا ہوۓ 

اور ان کا انتقال ہم محرم .ےھ کو ہوا اور دالان غربی گنبد درگاہ میں دئن 
ہوۓ ۳ ۔ ان کا عقد ان کے ماموں سید ید امبر کی صاحب زادی کے ساتھ ہوا تھا ۔ 
غالب کے شاگرد تھے ء شائق تخاص تھا ۔ ان کے نام غالب کے دو غط ہیں 
آنھوں نے صفیر بلگرامی کے لڑ کے کی پیدائش پر جو قطعہ تار کہا تھا وہ 
بطور نموئدٴ کلام درج ذیل ے٣‏ : 

جوں نشوم شاد کا ناگ ز ضرق ٹ۱ 

گفت کہ در خانہ شمس الضحلٰی رشک سہاء بدر الدجی آلدہ 

ہاں بوجود آمدہ پور صفیر کو بعد تن ذہن و ذکا آمدہ 

شائق شاداں ہے تار طفل_ گفت "'ڑے شمس فحلی آبدہ“ 

اک کی ا 
٠‏ مقبول عالم : 
صاحب عالم کے تیسرے بیٹے تھے ۔ ان ی پیدائش ہ جادی الاول ٥‏ مم٢ھ‏ 

اور ان کا انتقال . ر بحرم ٭. م۱ ھ کو ہوا ۔ دالان غربی گنبد درگاہ میں دفن ہوۓ ٥‏ ۔ 
ان کا پہلا عقد دختر سید مظہر حسن کے ساتھ ہوا جس کا ذکر غالب نے اپنے خط 
ہیں کیا ے اور صاحب عالم کو مبارک باد دی ے ۔ ان نے دو لڑکیاں پیدا ہوٹیں 
جن میں ہے ایک خورشید عالم کو منسوب نھیں ۔ مقبول عالم کی دوسری بیوی 
اظہر فاطمم دختر سید ابوالقاسم تھیں جن سے دو صاحب زادے غدوم عالم 
اور افتخار عالم ہوۓ ۔ آخر الذکر حیات النذیر کے مؤلف ہیں ۔ 


ر۔ خاندان برکاتٹ ص دے۔ہے ۔ 
۳ ایضاً ض ہے ۔ 

ایت ایضاً ہےے۔ 

070 .+-.- ص ےم ۔ 
۵۔ خاندان برکات ص ےے ۔ 


۹ھ 


چد امیر : 

سید مچد امیر اىؿ نجات مخش دھکاری ۱ء ھ میں نیدا ہوۓ اور م رع الآخر 
,٠۹1٠ھ‏ کو انتقال ہوا ۔ دالان بائیں گنبد درگاہ میں دفن ہوۓ ۔ ابنے چچا 
برکات بخش بھکاری کے انتقال (ہ؛ رجب ۳ن +ھ) کے بعد سجادہ نشیں ہوۓ ! ۔ 
وہ عاحب عالم کے برادر لسبتی (سالے) اور شاہ عالم کے خسر تھے ۔ یچد اسر کے 
متعلق غالب ایک خط میں لکھتے ہیں : 

”جتاب سستطاب حضرت ىد امیر صاحب کی خدمت میں بعد سلام نیاز یہ 
گزارش ے کہ میرے پاس حضرت کا سلام و بیام اب کی بار بھی نہیں پہنجا _؟“ 

غالب نے اپنے متعدد خطوط میں سید مچد امیر کو سلام لکھا ے اور 
شاء عالم کے دونوں خطوں میں لکھا ے کہ اینے ماموں کو سلام کے ۔ 


برکات حسن : 

سید چد امیر کے صاحب زادے برکات حسن تھے جن کا ذکر غالب لے 
اپنے اس خط میں کیا ے جو انھوں ے صاحب عالم کو لکھا ے ۔ برکات حسن 
دہلی میں غالب سے ملے بھی تھے اور یں غالب کا آخری ژمانی تھا ۔ جب 
برکات حسن نے مزاج پرسی کی تو غالب نے اپنے شعر کو بدل کر یوں ىڑھ دیا : 

ضعف ےۓ غالب نک| کر دیا ورلہ ہم بھی آدمی تھے کام کے 
برکات حسن کی بیدائش وم ذی قعدہ ہن ۱ھ کو ہوئی اور ان کا انتقال ے؛ 
جادی الآخر مم رھ کو ہوا٢؟۔‏ 
صفبر بلگرامی : 

سید فرزند احمد صفیر بلگرامی ؛ جلوۂ خضر کے مؤلف اور غالب کے مشہور 
شاگرد ہیں ۔ وہ صاحب عالم کے نواہے ہیں اور مارہرہ میں بیدا ہوۓ ۔ انھوں 
ے مارہرہ پی ہے غالب کو نلمذ کے لیے دوخواست مع کلام بھیجی جس بر ان 
کے نانا صاحبِ عالم نۓ سفارش بخط چودھری عبدالغفور مارہروی لکھی ۔ غالب 
ے اس پر اصلاح دے کر مارہرہ بھیجا ۔ صغفیر خود لکھتے ہیں“ : 


+۔ خاندان برکات ء ص ہے ۔ 
-٦‏ ایض سس ہے ۔ 
صتیر احەد بلگرامی ء جاوۂ خضر جلد دوم (آرہ ؛ ۱۸۸۵ع) ص ۱۸۸ ۔ 


۹۰ 


”صفیر پیچمداں مؤلف لمذکرہ (جلوۂ خضر) سید فرزند احمد بلگرامی آری 
مقابی نہ ذی قعدہ ہ+ مھ کو یعقام مارہرہ ضلع ایٹہ متصل علی گڑھ کول 
اپنے ائہال میں پیدا ہوا ۔ تین برس کی عمر میں بلگرام ضلع ہردوٹی 
صوبد اودھ اہنے وطن میں آیا اور پاچویں برس پعقام آرہ ضلع شاہ آیاد می 
اپنے جد و والد کے ساتھ آ کر رہا ۔ چودھویں برس شاعری کا شوق ہوا ۔ 
پندرھویں برس سید ید سہدی بلگرانی اپتے بهوبھا کا شاگرد ہوا ۔ ٠٠‏ 
۲۸۳ھ میں بینتیسویں برس فارسی پر توجە ہوئی ۔ دہلی جا کر 
حضرت غالب کی شاگردی اغتیاری؛٠‏ ۔ 
صفیر مارہرہ سے دہلی پہنچے ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں : 
رسیدم از مدد بخت نا عارہرہ ‏ بدل ارادۂ دہلی ضرور تر کردم 
ولے رسیدن دہلی بود توقف , .  .‏ زحال خویص جناب ترا خبرکردم 
ز جد مادرع رفتہ پیش ازیں رقے :یں مراسلہ ارسال پر اثرکردم 
صغیر کی کتاب ''فیض صفیرٴ““ (رسالب تذکیر و تانیث) پر عالب ے جو 
دیباچں لکھا وہ ان کے نانا کے پاس مارہرہ ہی آیا تھا ۔ صفیر بلگرامی کا انتقال 
ہم رمضان ے .مھ کو عقام عظم آباد ہوا اور آرہ میں دنن ہوۓ ۔ 
غالب کے خطوط میں مارہرہ کے چند اور حضرات مہر ابنداد علی شاءء 
فیض علىی خاں ء فضل احمد اور بخش الدین کے نام بھی آے ہیں مگر سردسٹ 
ان حضرات کے متعلق کوئی معلومات فراہم نہ ہو سکیں ۔ 


پڑھ لکھے لوگوں کا پڑھا لکھا رسالہ 
باون 


ماک 


١۔‏ منٹگمری روڈ ء لاہور 
جو اپنے ہر شارے میں کم از کم بیس ختلف علوم وفنون پر یں 
مفید اور معلومای مضامین شائم کرنا ے ۔ 
مہ باتصویر صفحات : ہر مرتبد یا رنگین دید زیب سرورق ۔ اس کے 
باوچود قیمس صرف بحاس پیسے ۔ 


اسرارالحق 
غالب کا ایک خط اور ناظم سے منسوب غزل 


جناب ایٹڈیٹر صاحب سلام علیيکم 

چھلی برسات میں والدی انوارالحق صاحب مرحوم و مغفور کی کتابوں اور 
رسالوں کو تمی ہے بجاۓ کے لیے دھوپ دکھا رہا تھا ۔ انْ میں ایک شکستہ رسالہ 
خی تھا جس کے ۔شروع کے بارہ صفحے کبھی ضائع ہو گۓے ہیں اور آخر کے کجھ 
وراق کو دمک ے بھی کھا لیا ے ۔ آخری صفحے کا نمبر ہرم ے لیکن اس ہے 
آگے بھی ورق ہوں گے اس ل ےکہ صفحہ ہم ہے ایک انشائیہ شام غریباں شروع ہوا ے 
اور صقفحہ پرم تک ختم نہیں ہوا ۔ رسالے کا سائز عام کتابوں کے سائز [کے مطابق ے] 
صفحہ ۱۳ سے یہ عصارت شروع ہوتی ے مع ('”'”کا کتاب خائم سلف کے نوادر کا ذخبرہ 
ہے ہاری درخواست پر مثل ساىق نواب صاحب ممدوح ے یہ نادر و نایاب خط جو 
عالب صاحب مرحوم مرڑا نوشہ کی طرز تحریر کا خوبصورت نمونہ ے اور آنکھوں 
سے لگاۓے کے لائق ے ء اشاعت کے لیے سہحمت فرمایا اور آئندہ بھی سرہرستی کا 
٢٭ٹ>کس"نٹ٠“ئٹئپئٰئ9-پٰ"ٰ‏ )+9۶۷۶)۶ەء,ە" ل2 کیاعب روم مرزاآنوشہ لکم 
کر وہ خط درچ کیا ے جو میں آپ کو بھیج رہا ہوں ۔ میں ےۓ غالب کے خطوں 
کہ حارےموعے دیکھے ۔ ان میں یہ نہیں ے ۔یعنی اردوے معلی ء عود ہندی ء 
خطوط غالب سرتبہ مالک رام اور غالب کی فنادر تحریریں ۔ آپ بھی احتیاط کے طور پر 
اسے اور دیکھ لیں اور دکھالیں ۔ غالب کے خط میں جو غولیں ہیں ان میں کی 
آخری غزل رسالے میں اس طرح اسکمل ے جس طرح میں نے نقل کر دی ے ۔ 
رسالے کے پر صفحے پر ستمبر م ,و وع درچ ے گر فام کمہیں نہیں ے اس لے 
[نام درج کرۓ ہے] معذور ہوں ۔ 

جس مبر میں آپ اسے چھاہیں ایک کاپی حھے بھی ضرور بھیج دمجے کا ۔ 

یا مد 


ادرارالحی 


یں 
مکتوب مرزا غالب صاحب مہزا نوشہ 


جناب عال ی نامہٴ وداد پیام عز صدور لایا ۔ حضرت کو اب تو یقین آیا کہ 
بغیر وسط کے بھی ڈاک کے ہرکارے گنام کا نام جانتے ہیں ۔ اس بقعہٴ معمور 
سراسر سرور میں غالب مغموء بہت مسرور ے ۔ اورکیوں نہ ہو ء فقیر کی قدر و منزلت 
کیا اپاٹی شہر اور کیا وا ی شہر ہر دو جانب ہے ارزش ہے بڑھ کر ے ۔ ارمغان 
کی فرمایش سر آنکھوں پر مگر یہاں کا ارمغان اہل ہر کی کشّش سرت و صورت اور 
روش خلوص و مروت ے یا نواب عالی چتاب تعلبٰی القاب کا دیدار پر انوار اور 
گل افشانی گفتار ے ۔ شہر کا حال یہ کہ ذوق شعر کوئی و شعر فہمی کا جو پایہ میں 
نے یہاں پایا جمیع اہل پند کو بھی میسر فہ آیا ۔ رام پور کہاں سے ء اس باب میں 
روکش شیراز و اصفہان ے ء ہر شخص شعر کا فریفتہ ء شعر ہر شخص پر فریفتہ ۔ 
شہریار کا حال یہ کہ سچ عرض کرتا ہوں نواب صاحب کو یروردکار ۓ حیسا 
حسن و تناسب اعضاء و اندام دیا ے ء ویسا ہی حسن تخیل و اعجاز کلام دیا ے ۔ 
چند روز ہوۓ بیاض مردف کے اوراق براۓ اصلاح صرحمٹ فرماۓۓے لیکن اس سحر 
حلال کو کوئی کیا ہات لکاۓ ۔ خدا کی قسم حھے اس شخص کے حسن صورت 
پر رشک آتا اگر اپنے نقیں اس کا ہم عصر پاتا ۔ بھلا شبریں کلامی یر نکیوں رھک 
آۓ ۔دٹاک رک کت کہ خدا اہے نظر بد ے جاۓ ۔ میں ۓ ہو حضور ہے 
صاف صاف عرض کر دیا کہ ان اشعار کے پردے میں ولی نلثعمت ے معاى کی 
پریوں کو بند کیا ے ۔ فقیر ۓ حسب ارشاد خداوند نقطہ ہاۓ اصلاحی کو ان کی 
دفع نظر بد کے لیے دانہ ہاۓ سبند کیا سے ء سن کے کلے سے لکا لیا اور فرماۓ لگے 
کہ مرزا صاحب آپ کے نقوش قدم بر قدم رکھنے کک سے اد ہوئی ے تو معاف 
فرسائے مگر اس میں باری عقیدت کو دخل ہے ۔ اس جسارت پر ہنسی نہ 
اوڑائیے ۔ عرض ہؤا حقا کہ میہرے معروضات میں مبالغہ کا شائبہ بھی نہیں اور سٹو 
نعجب کروگے کہ فرزند دلبند بھی ثواب صاحب کو اخلاق پسندیدہ و اوصاف 
حمیدہ کا مالک ملا ے ۔ خوش گفتار صاحب کردار؛ عرص کی دن ہے بہی اوراق 
غزلیات پڑھ رہا ہوں ۔ کہیں کہیں غلطی املا ے اور بس ۔ اغلاط کو بناتا اور 
کاتب ناہنجار کر بزبان قلم بتاتا چلتا ہوں ۔ واسطے تمہارے دو غزلیں ارمغاں 
بھیجتا ہوں ۔ انصاف ہے کام لوء کہاں قلم لکاؤں ضد کی اور بات ؛ کیا بھی کہہے 
جاؤ گے تو نے خواہ خواء دواب مصطفے خاں ہے بڑھا دیا والسلام سعالا کرام 
جواب کا طالب غالب ۔ لکائشتد صبح پنجشتبہ نہم فروری سال حال ۲ ۔ 


۹۳ 


غزلیات 
ہے یر کی دری' الف گر غلط 
کہنے لگے کہ ہاں علط اور کس قدر غلط 
تاثئر آ. ٭ زاری حاے تار جھوٹ 
آوازن" قبول دعاے حر غلط 
سوز جگر سے ہونٹھ اپب تبٰخالہ انترا 
شور فغاں ہے جنبش دیوارو در غلط 
پان سینے ہے تمایش داغ دروں دروغ 
ہاں آنکھ ہے تراوش خون جکر غلط 
بوس و کنار کے لے یہ سب فریب ہیں 
اظہار پاکبازی و ذوق نظر غلط 
لو صاحب آفتاب کہاں اور ہم کہاں 
عاقل نہیں ہم اس کو نہ سمجھیں اگر غلط 
سٹھی میں کیا دھری بھی کہ چپکے سے سونپ دی 
جان عزیز پیشکشس نامب پر غاط 
پوچھو تو کوئی ٦‏ ارتا ے کجھ کلام 
کہتے سو جان دی ہے سر رہ گزر غلط 
ہم پوچھتے بھریں کم جنازہ کدھر گیا 
سرتے کی اہتے روز اوڑائی خبر غعلط 
آیت نہیں حدیث نہی جس 5و مانیے 
ے نظم و نثر اہل سخن سر بسر غلط 
یہ کچھ سنا جواب میں ناظم سم کیا 
کیوں یہ کہا کہ دعوی' الف مگر غلط 
دیگر 
سی ند وصل میں بھی کلفت زمان فراق 
تمام رات کی ہم نے دامتان فراق 
جہاں میں کیا نہیں ہوتی خزاں کے بعد بہار 
بہار وصل نکبون ہو پس از خزاں فراق 
خوٹا حبیب و ادا پاے دلستان حبیب 
"۶+٣‏ ٢م‏ 'حانستان فراق 


ڈاکٹر خلیق انہم 
غالب کے دو جعلى شاگرد اور ایک جعلیى تحریر 


تار ادب اردو میں بہے ہے ایسے جعل ملتے ہیں جو اینے موجد کی ذہالئت 
کا دلچسپ ثبوت ہیں - غالب کی شہرت اور مقبولیت نے بھی کئٔی ادبی جعل ساڑیوں 
کو جنم دیا ے ۔ ثالاٌ مولانا عبدالباری آسی نے خود بائیسس غزلیں کہہ کر 
شرح کلام غالب ہیں ملا دی نھیں! ۔ سید مد اسباعیل رسا ہمدائی ۓ غالب کے 
نام سے خطوط لک کر ''نادر خطوط غالب“ کے نام ہے شائع کے تھے اس کتاب 
میں ستائیس خط تھے؛ جن میں‌صرف ایک غالب کا تھا اور باق جعلی تھے ٤۔‏ 

اردو میں ایسے وقعات تو بہت ہوۓ ہیں کہ شاگرد استاد کی زندگی میں 
رشتب' تلمذ ے سکر ہو گیا ہو ۔ ایسے بھی کچھ واقعات ہیں کہ کسی مشہور 
شاعر کی وفات کے بعد بعض شاعروں ۓ اس سے تلمذ کا دعویل کیا لیکن شاید 
ایسی مثال کوٹی نہ ہو کہ بڑے شاعر کی زندگ پی میں کچھ لوگ اس ہے ُلمذ کا 
دعویل کریں ۔ لیکن سید مد فخرالدین حسین خاں سخن دہلوی اور شاہ باقر علی 
داقر پاری ے ایسی مشال بھبي قائم کی سے ۔ 

ان دونوں کو غالب ہے تلمذ نہیں تھا ۔ لیکن انھوں ہے غالب کی زندگی ہی 
میں تلمذ کا دعویلی کیا بلک سخن تو اور آگے بڑھ گے ۔ انھوں ۓ یہ بھی دعویلٰ 
کیا کہ غالب ان کے '”'نانا“ تھے ۔ ہؤا یوں کہ غالب کی ”قاطم برہان؟؟ کے 
جواب میں کلکتے کے ایک مدرس آغا احمد على احمد ۓ ''موید برہانەٴ لکھی ۔ انھی 
یہ کتاب غالب تک نہیں پہنچی تھی کہ کجھ احباب ٌۓ غالب کو اس کتاب 
کے بارے میں لکھا اور اس کے کچھ مندرجات ے آگاہ کیا ۔ غالب تۓ جوابً ایک 


-١‏ اس سلسلے میں تقائہ بحث کے لیے ملاحظہ ہو ء نادم سیتاپوری ء غالب کے 
کلام میں الحاق عناصرء لکھنڑ مہو وص وم ۔ ور 

<۔ تفصیل کے لیے ملاحظہ ہو ””نادر خطوط غالب؟ (تبصرہ) قاضی عبدالودود ء 
معیار (پٹس) جنوری ۳م۱۹ع 


۹۵ 


قطعد لکھا جس کا مطلع تھا 
مولوی احمد علی ء احمد تخل ء نسخہ'ٴ 
در خصوص گفتگوے یارس انشا کردہ است 

اس کے جواب میں مولوی احمد علی کے ایک شاگرد عبدالصمد فدا ۓے ایک قطعہ 
لکھا (اس قطعے کے بارے میں ”ہنکامہٴ دل آسوب؛؟“ کی پہلی جاد میں لکھا کیا ے 
کب یں خود مولوی احمد علی ہی کی تصنیف ے) ۔ مولوی بافر علی داقر اور سخن نے 
اس قطعہ کا جواب لکھا اور یہ تمام قطمے پنکامہ دل آوب جلد اول کے نام ہے 
ھ ذیالحجہ رم مطابق  ,‏ ا:ریل ےہم وع کو شائع ہوۓے۔ اس میں سخن کے 
ٹام کے سات تلمیذ و نبیرۂ غالب لکھا گیا ے ۔ بنگاىة دل آسوب کی دوسری جلد 
٭ جادی الاول رھ طابق یکم ستمبر ےہہ وع کو شائع ہوئی ۔ اس میں 
منشی جواہر سنگھ جوہر کا قطعہہ اس کے جواب میں باقر اور سخن کے قطعےء سخن 
اور باقر کے قطعوں کے جواب میں عبدالصمد فدا کا قطعہ پھر اس کے قطعد کے 
جواب میں باقر اور سخن کے قطعے ء منشی مد امیر امیر کا قطعہ شامل ںھا۔ 
اس کے علاوہ سخن کی ایک اور نتر بھی تھی جو میر آغا علی تمس لکینؤی 
کی ایک تحریر مطبوعہ اودھ اخبار مورحہ ۵ جو ہم ؛ع کے جواب میں تھی ۔ 
اس تحریر میں سخن نے لکھا ‏ : ۱ 

”حضرت غالب منظلہ العالی کا نواسہ اور شاگرد ہوں ۔ میں ۓ بھی 

علم عربی کا حااظ عبدالرحمن مغفور اور مولوی ید علىی ص حب دہلوی 

سے حاصل کیا! -؟؛ | 
غالب کے سوامح نکار اگر ذرا غور ہے سخن کے خاندان اور ان کے یزرکوں کا 
حال پڑھی تو بآسانی معلوم ہو سکتا ے کہ ان دونوں کا ہرگز کوئی رشتہ نہیں 
نھا اور مخن نۓ صرخحاً غلط لکھا ے کہ وہ غالب کے نواہہے ہیں؟ ۔ جو شخص 
اتنا بڑا جھوٹ اور اس دلیری سے بول سکتا سے ؛ اس کے لیے یہ کہنا نو کجھ 


١۔‏ پنکامہ دل آشوب ء اردو ؛ جنوری ےم۹ ؛ع ص جہ ۔ 

مالک رام سے ہاری یہ نوقع ے جا نہ ہوگی کہ وہ خاندان عالب کے تمام 
افراد سے بخو واقف ہیں ۔ وہ سخن کی غلط بیانی یر یہ کہہکر خاموش ہو جاۓے 
ہیں کہ غالباً ان ی غالب ہے کچھ رشتہ دازی بھی ىھی یہ انھیں اپنا جد فاسد 
یعنٔی نانا لکھتے نھے ۔ لیکن صحیح رشتہ متعین ہی ہو سکا (تلامدۂ غالبی 
سص پر () بہان ۶'غالباً؛؛ اور ۶؛ كجھ رشتہاداری'' جسے الفاظ عق کو زیبپ 
نہیں دیتے ۔ 


۹٦ 


سسنکل ہی نہیں کہ وہ شاگرد غالب ہے ۔ در اصل قاطع برہان کے ۔اسلے میں 
غالب یر چت لے دے ہو رہی تھی ۔ سخن کٹر متعصب دلى والے تھے ۔ انھیں 
اصل مث کا قطعی علم نہیں تھا - انھوں نے سرے ہے ەموید ہریان+' نہیں دیکھی 
بھی ۔ انھوں نے تو غالب کا قطعہ اور اس سلسلے میں دوسرے قطعات دیکھ کر 
یں اندازہ لکایا تھا کہ ایک دہلىی والے یر بعض لوگ اعتراضات کرنے ہیں ۔ چنانچہ 
پنکامہٴ شہر آوب میں انھوں نے غالب کی طرف داری کم اور اہل دہلی ک زیادہ 
کی ے ۔ بلکہ اہل لکھنؤ کو ے وجہ برا بھلا کہا ے _ مثل ٭'قاطع برہان“'“ کی 
بحث میں یں لکھنا قطعی ے موقع بات ہے : 

”آپ اگر لکھنؤ میں خوش باش ہیں تو میں وکیل ہوں۔ آپ کو اگر 

اہنی زبان دانی کا دعویٰ ے تو ایسی زبان دہلی کے عوام الناس بولتے 

ہیں ؛ لکھنؤ کے فصیحوں کا دم بند کرۓ ہیں ۔ وہاں کے شعرا یر از راہ 

اعتراض زبان کھولتے ہیں - لکھنؤ کے افصح القصحا مزا رجب علىی بیگ 

سرور تحخلص نۓ کتاب فسانہ عجائب تالیف کی ۔ میں نے ''سروش سخن؛؛ 

ان کے حواب میں تقصنیف کی -_““ 

سخن کے لے یں موقع بہت اچھا تھا ۔ وہ جانتے تھے کہ چونک وہ غالب کی 

طرفداری کر رے ہیں اس لیے اگر خود کو ”تلمیذ و نبیرہ غالب۶“ لکھیں تو 
غالب ہرگز ٹردید نہیں کریں کے ۔ انھوں لے لہ صرف خود کو بلکہ اینے 
دوست٣‏ باقر کو بھی تلعیڈ غالب لکھ دیا ۔ تچھے یں شہہہ ے کہ غالب کو پنکامہ 
70ھ 2ھ شائع ہے کو کا اطلاع نہیں ملی تھی ۔ اس کتاب کی پہلی جلد 
5 اہریل ےہہ ؛ع کو جھبی تھی ۔ ظاہر ےے کہ اس میں شامل تطعات کجھ 
سہینے بہلے ہی لکھے گئے ہوں کے ۔ اس کتاب میں غالبّ کا جو قطعى شمامل ے 
اس کے بارے میں وہ مم دسمبر ہم وع کو یعنی پنکامہٴ دل آشوب کی اشاعت 
سے تین سہینے پہلے میر حبیب اللہ ذ کا کو لکھتے ہیں : 

”پس دبھائی میں ۓ اتنے علم پر ایک قطعہ لکھ کر چھہو ایا _؛٤‏ 


١۔‏ ہنکامم' دل آشوب ء اردوء جنوری ے۱۹۳ع ص ۸۳ ۔ 

٣۔‏ باقر کے بارے میں سخن لکھتے ہیں ”'نگر جناب سستفئی الالقاب مخّدومی مکرہی 
مولوی بامر علی صاحب جن کو پارے حضرت پادی پیر و مرشد مد ظلل 
جلالہ کے حضور سے ملک الشعرا کا غطاب ے سروش سخن ء ص چرم ۔ 

۳۔ خطوط غالب ؛ ص س ہم ۔ 


ے۹ 
”ہنػکامہٴ دل آدذوب؟؛ کی جاد اول کے شائع ہوۓ سے چند روژ پہلے یعنی 

ہر ء مارچ ےہ ؛ع کو غالب موید برہان کے بارے میں ذکا کو لکھتے ہیں : 

”وید برہان میررے یاس بھی آ گی ے اور میں اس کی خرافات کا حال 

بقید شر صفحہ و سطر لکھ رہا ہوں ۔ وہ تمھارے یاس بھیجوں کاء شرط 

مودت ء بشرط آلکی جاق نہ رہی ہو اور باق ہو ۔ یہ ے کہ میں ہوں 

یا نہ ہوں تم اس کا جواب لکھو ء میرے بھیجے ہوۓ اقوال جہاں جہاں 

مناسب جائو درج کردو' -““ 
اگر سخن اور باقر کو غالب سے تلمذ ىھا تو کوئی وج نہیں تھی کہ وہ چھپتے نے 
پہلے یں قطعات غالب کو نہ بھیجتۓء اور ایسی صورت میں یم مکن نہ تھا کہ غالب 
ذکا کے نام اس خط میں قطعات اور ہنگامہٴ دل آشوب کی اشاعت کا ذکر نہ کرے۔ 
غالب کو طرف داروں ی ضرورت تھی ۔ نوبت یہاں تک تھی کی وه خود جواب 
لکھ کر شاگردوں کے نام سے چھاپ رے تھے ء اور بعض شاگردوں کو مواد 
فراہم کر رے تھے ۔ ہم اگر یہ مان بھی لیں کہ سخن اور باقر نے چھہنے سے 
پهلے قطعات غالب کو کسی حبوری سے نہیں دکھاۓ ؛ تو چھپنے کے بعد تو 
کتاب بھیجی ہوگی ۔ پھر غالب کے خطوط میں اس کتاب کا ذکر کیوں نہیں ملتا ۔ 
اس ہے بڑھ کر یں کہ ہتگاتٴ دل آشوب کی دوسری جلد یکم عتمبر ےہہ ؛ع کو 
شائع ہوئی ۔ اگر غالب کو ہنکادہ" دل آشوب کی پہلی جلد موصول ہوئی ہوق توکوئی 
وجد نہیں کہ دوسری جلد میں غالب کے مشورے شامل نب ہوے ۔ دوسری 
جلد میں انتہائی سطحی باتیں ہیں ؛ جن کا اصل موضوع یعنی غالب کی قاطع برہان 
اور مولوی احمد علىی کی موید بربان ہے قطعی کوئی تعلق نہیں ۔ حس کا مطلب یہ 
ے کہ ہنکاىہ دل آشوب کی پہلی جلد غالب کو بھیجی ہی نہیںگئی ۔ 

سخن کا سند ولادت کسی کو معلوم نہیں ۔ مالک رام ے بغی رر کسی حوالے 

یا بث کے ”لگ بھگ ہ مم رع٢؛“‏ لکھا ے ۔ خلیل الرحمٰن داؤدی ۓے بعض 
شواہد ی روشنی میں قیاساً .مہ رع“ بتایا ے ۔ خود سخن کا بیان ہے کہ 


ر۔ خطوط غالب ؛ ص ہم ۔ 
7 تلاہذہٴ غالب ؛ ص ےم ۔ 
٣۔‏ سروش سخن ء ص جح ۔ 


م۹۸ 


۱۳ع میں انھوں نۓ دہلی کو خیریاد کہہ دیا تھا ۔ پہلی صورت میں ان کی 
عمر گیارہ برس اور دوسری صورت میں تیرہ برس قرار باق ے - دونوں صورتوں 
میں یں ا عکن ے کہ سخن نے گیارہ یا یرہ سال کی عمر میں شاعری میں ایسی 
مشق ہم پہنچائی ہو کہ استاد کی اصلاح ے ے نیاز ہو گئے ہوں ۔ اس کا مطلب 
یہ ے کە ۵م رع (سخن کے ترک وطن) اور ۹ہ وع (وفات غالب) کے درمیانی 
سولہ برس میں سخن نے بذریعہ خط وکتابت اصلاح لی ہوگی ۔ سخن نے غالب 
کی ایک تقریظ کو تو جھپنے سے پہلے سترہ سال تک حفوظ رکھا (اس تقریظ پر 
بعد میں جت ہوی) لیکن اپنے استاد ء جن کے ادبی مرئیے سے وہ بخوبی واقف تھے 
اور جنھیں وہ ”'حضرت جناب نقدس مآب ؛ گردوں رکاب سر دفتر عققان سخن ء 
افسر شاعران زسن . ۔ , سررآمد شاعران حال و گزشتکان''ا' لکھتے ہیں ء ان کا 
ایک خط بھی محفوظ نہیں رکھ سکے ۔ خطوطر غالب کے کسی جموۓے میں سخن 
یا باقر کے نام ایک بھی خط نہ اور نہ ان کے تام ہی کسی اور خط میں آۓے 
ہیں ۔ سحن نۓ سروش سخن اور دیوان سخن دوتوں میں یہی دعویل کیا ے کہ 
وو وپ تس ۔ 
سروش سخن کا پلا ایڈیشن :مھ مطابق مہہ وع میں شائع ہوا تھا ۔ 

یہ ایڈیشن بالکل نہیں ملتا ۔ اس لے یقین سے کہا نہیں جا سکتا کہ اس میں دعوعلٰ 
تلمذ کیا گیا تھا یا نہیں ۔ میرا ذای خیال ے کہ اس ایڈیشن میں ند ہوکا ۔ دوسرے 
ایڈیشن۲ میں وہ لکھتے ہیں : 

"سرزا نوشم . . . جو جد فاسد حرر داستان ہیں ء سرآمد شاعران حال 

گزشتکان ہیں عرصہ دراز تک کم ترین کو معظم الیں ے درس و تدریس 

میں استفادہ رہا - تحریر نظم و نثر پارسی اور اردو کی ہزاولت پر دل 

آمادہ وبا٤٦؛؛‏ 

سخن اپنے دیوان کے دیباجے میں لکھتے ہیں : 
چندے درک صحت ایشاں تمودہ ام ایں ہمد سخن گستری قیض تجلیات 
ہماں سہر مپہر سختوریست٣‏ -٠؛‏ 


-١‏ سروشر سخن ص جم ۲ ۔ 

ہ. خلیل الرحان داؤدی نے جو سروش ٭خن سرب کی ے ء اس کا من دوسرے 
ایڈیشن پر می ے ۔ 

س۳ سروش سخن ص مںپ ے 
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ان دونوں اقتباسوں میں صرف ”عرصہ دراز“؛ اور ؛چندے درک صحبت ایشاں 
مودہ ام“ کی طرف توجہ دلائی مقصود ے ۔ 
اب بعض تذکرہ نکاروں کو لیجیے ۔ علی نجف نۓ اپن یکتاب تذکرہ '”'غنچہٴ 
ارمٴ“ میں سخن کا ذکر ان الفاظ میں کیا ہے : 
”و منظور نظر عاطفت بندگان حضرت مولوی سید خواجہ فخر الین حسین 
دہلی مولد ء لکھنؤ و آرہ سسکن ء مصنف سروش سخن و متخلص یہ سخن ء 
خلف الصدق جناب جلال الدین احمد المدعو بس حضرت صاحب دام 
مجدھم ء برادر زاده و پسر خوائدھ خواجب صاحب مغفور منصف 
پوریٹبس ماسور بودهە ء یہ حصول رخصت وارد آں جا شدھ بودند 
و بعد اؤ اتہام رخصت عزییت مقام مذ کور داشتند ء گردیدم و بر حسب 
ارشاد مدوح الیہں ہم زکاب آں جناب فائز پورینہ گشتہ مورد ہزاراں عنایت 
و کرم شدم تا دو سال خدمت سامی مفخر بودم ٤)۱‏ 
جف کے اس بیان نے لگتا ے کہ وہ سخن کی بہت عز تکرتا ے اور ان ے 
خاندان کا بہت منون ے ۔ یہ کتاب ۹ ھمطابق ۸۱م ؛ع میں تالیف ہوئی تھی 
اور ٍ .+ ھ سطابق ۳ہ ع میں شائع ہوئی تھی ٢۔‏ اس وقت تک ہنکامہ دل آشوب اور 
سروشر سخن شائع ہو جکی تھیں جن پر سخن کو شاگرد و ئبیرۂ غالب لکھا گیا 
تھا ۔ نجف ۓے سخن کے بارے میں دونوں میں ہے کوئی بات نہیں لکھی ۔ یہ اس 
پات کا ثبوت ے کہ وہ اصل واز ہے واقف تھے ۔ 
عبدالغفور نساخ نے لکھا ے : 
”'شاگرد سرزا نوشہ غالب ؛ سید فرزند احمد صفیر بلگرامی ان کو اینا 
شاگرد بتلاۓۓ ہیں ۔ کلام ان کا لکھنوبوں کے انداز کا ے ۔کوئی شعر یا 
کوئی فقرہ نثر دہلوبوں کے انداز کا ان کے کلام میں نظر نہیں آتا -؟٢٢‏ 
نساخ کے اس بیان میں دو باتیں اہم ہیں ۔ ایک تو یہ کہ سید فرزند احمد صفیر 
بلگرامی ء سخن کو اینا شاگرد بناتے ہیں ۔ نساخ کا یہ بیان کہ ** کوئی فترۂ نثر 
دہلویوں کے انداز کا ان کے کلام میں نہیں“ اس بات کا ثبوت ے کہ نساخ کو 
اگر یقین نہیں نو شھد ضرور تھا کہ سخن کو غالب ہے نئلمذ نہیں ء ورنہ نساخ کے 
یہ الفاظ ے معی ہپس ۔ 
یں حقیقت ے کہ صفیر مدعی تھے کہ سخن أُن کے شاگرد ہیں ۔ 


وہ سروش سخن ص پور ئور۔ 
ہہ سخن شعراء ص ہررپ۔ 


+٭ھا 


مزا غلام حیدر روح عظم آبادی ۓ ایک قطمے میں شاگردان, صفیر بلگرامی 
کی فہرست دی ہے ۔ اس میں سخن کا بھی نام آیا ے اور شعر متعلقہ یہ ہے : 
فیضس یاب از صفیں با سمکین 
سخن ء احمد ء امیر ء سلطاں ء شاد! 
یہ تو عمکن ے کہ ایک شاگرد اپنے استاد ہے اتحراف کر لے اور شاگردی 
ہے منکر ہو جاۓ ۔ اردو میں ایسی بہت سی مثالیں ہیں لیکن ایسی کوئی مثال 
نہیں ۔ اور شاید یں ممکن بھی نہیں کہ کوئی شاعر خواہ خواہ کسی دوسرے کو 
اپنا شاگرد بعاۓ۔ سصغفیں اور سخن میں اس موضوع پر اچھا خاصا معرکہ ہوا تھا ۔ 
نواب سید تجمل حسین خاں سلطان عظم آبادی نۓ ایک کتاب ”مرقع 
نفرکالکیی جو ما5 تاب صغیر کا تذکرہ تھا ۔ اس میں شاد عظم آبادی اور 

سخن کا بھی ذکر تھا؟ ۔ 

اس ػنتاب کے جواب میں تنبید صفیر بلگرامی مصنفہ سردار سرزا شائع 
ہوئی ۔ بقول سید وسی احمد بلگرانی اس کک تی.۔ 
اس کے مصنف کے بارے میں یقین ہے کچھ نہیں کہد سکتا ۔ اگر سید وصی احمد 
بلگرامی کا بیان غلط ہے تو یہ یتیتی اس ے کہ اس کے لکھے جانۓ میں سخن 
کا ہاتھ تھا ۔ کیولکہ نثبیه صغیر بلگرامی کی ید عبارت ملاحظہ ہو یہ 
”'سنبھالا ہوش تو مرتے لگے حسینوں پر 
ہمیں تو مہوت ہی آئی شباب کے بدلے 
سخن نے (یہ نعر) دہلی پی میں کہا تها اور غالب تۓ اہے سن کر 
انھیں گلےلکایا تھا اور آبدیدہ ہوک رکہا تھا ”میری جان اییےععر نہکہا 
کرو ۔ ابھی تو تم ے ہوش بھی نہیں سنبھالا ۔ دنیا میں کیا دیکھا 
بھالا ۔ دیکھو عارف ایسے ہی لخت جگر ]گل کر دنیا ہے اشاد گیا ۔ 
تم بھی زندگی ہے بیزار ہو - الغرض نہایت خفا ہوۓ اور تاکید کی کہ 
_- 

ا۔ ”اس شی ص؟ء سید وصی احمد بلگرامی قومی زبان (کراچی) آکتوبر ۱۹۸ع 
ضس ہے۔ 

ہ۔ مرقع فیض اور تئبیں صغفیر بلگرامی کے مندرجات کے متعلق معلومات قومی زبان 
کراجی دسبر ۹+۸ ؛ع سے لی گئیں ۔ اصل کتاببر مجھے نہی مل 
سکیں - (خ ۔ ر) : 

28 قومی زبان ء ( کراچی) دسمبر ۸ہو رع ص سب ۔ 


خبردار , . .اب جو سنوں کا کہ ایسا شعر کہا ے تو سید تیری جان 
اور اپنے ایمان کی قسم صورت ہے بیزار ہو جاؤں گا'؛' ۔ 
لطف یب ہے کہ . صغبر دعوعل کرے تھے کہ سخن ان کے شاگرد ہیں ۔ 
جواباً سخن نے یہ دعویل کیا کہ صغیر کو أن سے نلمذ ہے ۔ اس جمام بحٹ ہے ید 
نتیجد نکلتا ے کہ صفیر مدعی تھے کہ سخن کو أن ہے نلمذ ے اور و اس 
حقیقت ہے منکر ہیں کہ سخن کو غالب سے تلمذ ہے ورنہ وہ یہ ضرور لکھتے کہ 
سخن پہلے غالب کے اور اب ان کے شاگرد ہیں ۔ اس کے برعکس سخن کا یہ 
دعویل کہ صغیر أن کے شاگر ہیں ء صریأے بتیاد ہے ۔ کیونکه اول تو 
صغفیر سخن سے عمر میں لگ بھگ دس سال بڑے تھے ۔ اور دوسرے سروش سخن 
میں سخن نے لکھا تھا : 
''سید فرزلد احمد صاحب صفیر بلگرامی جو صاحب دیوان ہیں ؛ عریر ان 
کی چست : روزمە درست نہایت خوش ىیان ہیں ۔ ہر شہر و دیار میں ان 
کی علو غانداىی کی شہرت سے ہ ہر جگہ آن کی قدر و سنزات ے ۔-٢14ے‏ 
اگر صغیر کو ان سے تلمذ تھا تو کوٹی وجد نہیں تھی کہ یہاں اُس کا ذکر 
ا جوا 
لالہ سری رام کا تذکرہ ”'خم خائہ جاوید"“ کی جونھی جلد ٦و‏ ۱ع میں 
شائع ہوئی تھی ۔ اس وقت سخن کی ممام تصنیفات شائع ہو حکی تھیں ۔ ان تصئیفات 
میں سخن کا دیو'ن بھی شامل ے جس میں غالب کی ایک تقریظ ے اورجس تقریظ 
میں غالب ے لکھا ہے کہ میں سخن کا ''جد فاسد“؛ یعنی نانا ہوں ۔ لالہ 
سری رام کے پیش نظر وہ اد معرکے بھی رے ہوں گے جو سخن اور صفبر میں 
رے تھے ۔ اب ان کا بیان ملاحظہ ہو ء لکھتے ہیں : 
_. ۳ ''(سخن) ان کو جس طرح فن سخن میں مرزا غالب ہے عقیدت تھی ء 
اسی طرح مزا صاحب سے کجھ قرابت بھی ظاہر فرماۓ ۔ مگر یہ بات 


١۔‏ غالب کے خطوط صفیر باگرامی کے نام ء قاضی عبدالودود ء آئینں غالب ؛ 
گن مدےلییوےزےرہ 

بے سروش سخن ‏ ض و ے روم۔ 

‌ِ۔ مالک وام ۓے تلامذہ غالب میں سخن کے حالات لکھے ہیں ۔ آن >>"'باعڈ 
میں خم خائہ جاوید بھی ے ۔ لیکن انھوں نۓ لالہ سری رام کے اتنے اہم 
بیان کو قطعی ظاہر نہیں کیا ۔ 


۶٢ 


سخن آرائی کے تحت میں رہی اور پایہٴ ثبہوت کو ند پہنچی١‏ ۔4٤‏ 
اس سلسلے میں اب کجھ اور شواہد ملاحظہ ہوں ۔ 
سروش سخن میں سخن نۓ غالب کا فام اس طرح لکھا ہے 
''نجمالدولہ ء ذییرالملک ء نواب اسذاللہ خان ہادر سیراب جنگ عرف 
مزا نوشہ٢‏ ۔ا؛ 
جو لوگ غالب کی شخصیت اور ان کی ١ا‏ ہے واقف ہیں وہ جااتے ہیں کہ غالب کا 
شاگرد او رکم از کم نواسا ان کا ام لکھۓ میں غاطی نہیں کر سکتا ۔ سخن 
دیران غات ا 0 سک 
”دیوان اردو جب تصئیف فرمایا معنی رس اور سض دان لوگوں ۓ 
ایک ایک شعر میں سو سو طرح کا سزہ پایا ۔ لیکن بعضے شاعر جو بڑے 
مشاق تھے ء اپنے فن میں طاق ء شہرہ آفاق تھے ء اکثر اتعار نہ سجھے 
اور پر ایک مصرع پر الجھےە یہاں تک کہ اضلاع اور امصار ہے خطوط 
آۓے لگے ۔ لوگ نواب صاحب کی خدمت میں مطلب دریافت کرۓ 
۷ھ ى تسلت ‏ ھا عق کے 
کرۓ کی خواہش ہوئی ۔ آپ ے اس دیوان کو دریا برد کیا اور دوسرا 
دیوان موافق فہم ابناۓ روزار کے ترتیب دیا ۔ پھر یہ رباعی لکھ کر 
لوگوں کو سنا دی اور دیوان کے آخر میں لکا دی ۔ غالب مدظلهہ 
مشکل ے زس کلام میرا اے دل 
سن سن کے اسے سخن وران_ کامل 
آسان کہنے کی کرتے ہیں فرمایض 
گویم مشکل وگر نہ گویم مشکل ٣٠۳٢‏ 
غالب نے اردو میں لا دیوان (نسیخہٴ بھوپال) ے٭٢۱٭‏ (۱۸۲۱ع) میں 
مرتب کیا تھا ۔ اس کے شائع ہوۓ کی نوبت پی نہیں آئی جو اضلاع و امصار ہے 
خطوط آۓے۔ اس کا کوئی ثبوت نہیں کہ اس نسخے کی بہت نقلیں کی گئی تھیں۔ 
اسی نسخے کی ایک نقل نسخہ نمیرانی ے جس میں غالب نے کچھ ئرمم کی 


ج۔ خم خائد جاوید جر؛ صس مر ۔ 
۲۔ سروش سخن ضص سر ۔ 
غالب کے نواہے اور ایسے پیارے شاگرد ء جسے غالب گے لگا کر آبدیدہ 
ہوۓے۔ ا سکو یں علم نہیں کہ غال بکا خطاب نظام جنگ تھا ؛ سیراب جنگ نہیں۔ 
۳ سروش سخن ء ص مر ۔ 


"و 


تھی ۔ کچ غزلیں نکالی نھیں اور کچھ اضافہ کی تھیں ۔ لیکن بنیادی طور پر یں 
٦6ء‏ 10 نے ھی اضات اور امعنار میں 
نہیں پہنچے ۔ ستداول دیوان البتد کلام غالب کا انشخاب ٠‏ جو غالب نے خود 
۲۳۸ھ میں کیا نیا۔ ھی دیوان اکتوبر مم ۱ع میں شائع ہوا تھا اور 
اصلاع و امصار میں پہنچا تھا ۔ اس کا دوسرا اڈیشن ےم رع میں شائع ہوا ۔ اس 
میں غزلیں حذف نہیں ک گئٔی نھیں بلکە پندرہ غزلوں کا اضافہ کیا گیا تھا۔ 
رباعی کے متعلق جوکچھ سخن ے کہا ے وہ عض افسالہ ے ۔ یں تو ٹھیک ے 
کہ یہ ان لوگوں کے لیے کہی گئی تھی جو غالب بر مشکل گوئی کا اعتراض 
7" وبال) میں اقامل‌آتھی ٣‏ جو غالب ۓے 
سب سے پہلے مرتب کیا ھا ۔ سخن ۳۴ع میں دبلی سے آئۓے ہیں ۔ اس وقت 
تک ان کے نانا اور استاد کے دیوان اردو کے دو ایڈیشن شائم ہو چکے ہیں اور 
وہ اس کی روداد سے ناواقف ہیں ۔ اور سروش ۔خن کے دوسرے ایڈیشی (مطبوعد 
ےے۱۸ع) تک پاب ایڈیشن شائع ہو چکے ہیں اور وہ اس حقیقت سے ے خبر ہیں ۔ 
اب غالب کی فارسی تصنیفات کے بارے میں سخن کا بیان ملاحظہ ہو : 
”توارخ سہر نم روز“ اور ”'ماہ نی ماہ؟“؟“ حسبالحکم شاہ ثریا جاہ از 
آغاز پیدائشی حضرت آدم تا زمان صاحب قرآن ثائی امیںگورکانی اور دوسری 
جلد میں وہاں سے عہد بہادر شاہ تک ایک سہیتے کے عرصے میں اس 
فغضاحت اور بلاغعت کے ساتھ لکھی کہ سب استادوں ےۓے سا آے 
قلم رکھ دیا . . . . اننی بڑی تاریخ کو دو جلدوں میں اور دو جادوں 
کو اٹھارہ جرو میں تمام کیا٣‏ -٤؛‏ 
حیرت ے کہ غالب کے نواے کو یہ بھی علم نہیں کہ اس تارج کا دومرا 
حصہ یعنی ''مام ٹیم ماہ؟ شائع ہونا نو کجا لکھا پی نہیں گیا ۔ غالب ہم جولائی 
۵۰ع کو خاندانِ نیموری کی تار لکھنے پر مقرر ہوۓ تھے ۔ اور اگست 
٭۵ع میں ””مہر نم روز“ مکمل ہوئی تھی ۔ گویا بورے چار سال میں - یں 
وہ زمانہ ے جب سخن غالب ہے درس و ندریس لے رے ہیں اور شاعری میں 
اصلاح لے رے ہیں ۔ لیکن انھیں اس کا علم نہیں کہ غالب کو ید ہلا حصد 


١‏ دیوان عالب ء نسخہ'ٴ عرشی ؛ ص مم ۔ 
چے سخ حمیدیں ےھ ےمم ۔ 


ہہ سروش سخن ا سض جہںم ۔ 


س نت 


لکھنے میں کتنی پریشانیوں کا سامنا کرنا پڑ رہا تھا ۔ اور انویں ی۔ بھی نہیں پتہ 
کب اس تارب میں امیر تیعور نک نہیں ء ہمایوں تک کے حالات ہیں ۔ یہ کتاب 
١ے١٢۱ھ٭‏ (م۱۸۵ع۔۱۸۵۵ع) میں شائع ہوگئی تھی١۔‏ سخن کو یں توفیق بھی 
نہیں ہوئی کہ اپنے استاد کی اس کتاب پر ایک نظر ڈال لیتے ۔ 
کلیات نثر 
اب پنچ آہنگک کے بارے میں آن کا بیان ملاحظہ ہو ۔ لکھتے ہیں ۔ 
''انشاے پنچ آپنگ کو کہ جس میں صدہا مکتوب ہیں ء بین روز میں 
تصنیف کیا؛کے ٢‏ 
ینچ آہنگ کے بارے میں یہ بیان صرف وہ تخص دے سکتا ے۔ جس نے 
کبھی یہ کتاب نہ دیکھی ہو اور جس کا غالب سے قریبی تعلق نہ رہا ہو ۔ اس 
کا پپلا اڈیشن م اگست مم ؛ع کو سَائع ہو جکا تھا ۔ جب ۸۵۳ ؛ع میں سخن 
ے دھلی کو خیر باد کہا ے تو اس کا دوسرا ایڈیشن شائع ہو رہا تھا ۔ اس کے 
باوجود سخن کو اس کے مندوجات کا علم نہیں ۔ اور یہ معلوم نہیں کہ اس کتاب 
میں غالب کی جو تحریریں ہیں وہ تین روز میں نہیں لکھی جا سکتی تھیں ۔ بلک ان 
کا زمانہ تصنیف ۸۲۵ ۱ع ۔ ۹مم رع تک ہے اور غطوط صرف آہنگ پنجم میں ہیں - 
سروش سخن کا سثہ تصئیف ۱۲۸۱ھ مطابق یہر ع میں بتایا جاتا ے ۔ 
اس سے قبل غالب کا کلیات نظم فارسی ۵ غعں میں قاطع برہان ۲۳۲ مکی 
شائع ہو چکے تھے اور سخن کو ان کی اطلاع نہیں ۔ مشٹنوی باد مخالف کے 
بارے میں لکھا ے ء 
”'مشٹنوی باد سخالف جو کلکتہ میں رقم فرمائی ء اسے ایک دن میں 
تالیف کیا٣‏ _٤؛‏ 
جھے یاد نہیں پڑتا کہ غالب ےۓ کہیں لکھا ہو کہ یں موی ایک دن میں 
لکھی گئی ۔ میرا ذاتی خیال ہے کہ ید شٹنوی بھی سخن کی نظر سے نہیں گزری 
تھی ء انھوں ۓ صرف اس کا نام سٹا تھا ۔ 


و۔ تفصیل کے لے ملاحظہ ہوں : مکانیب غالب ء؛ صفحہ وم۔.م ۔ ڈکر غالب ء 
صفحم ےے وسوی ۔ 

ہ۔ سروش سخن ٤‏ صفحب یر ۔ 

س۔ ایضا ٤‏ صفحم ج۲ ۔ 


فٴَُٔ“ 


ان دلائل ے یہ ثایت ہو جاتا ے کہ سخن کا غالب س ےکسی طرح کا کوئی 
رشتم نہیں تھا۔ وہ نہ غالب کے شاگرد تھے اور نہ نواعے انھوں نے قاطم بربان 
کے جھگڑے ے فائدہ اٹھا کر خود کو تلمیڈ غالب لکھا اور اس سلسلے میں 
اپنے دوست باقر علی باقر کو بھی تلعیذ غالب لکھ دیا ۔ اب مسئلہ اس تقریظ 
کا رہ جاتا سے حو دیوان سخن میں غالب کے ام سے ہے ۔ پہلے تفریظ 
ملاحظدہ ہو 


”نام خدا سلطان قلمرو سخن دیران خاص میں رولق افزا ہوا ے ۔ 
اور :اہ رویرو بادشاہ سلامت کا شعور ہر طرف بربا ہوا ے ۔ اہل نظر 
بادشاہ کا حسن و جال اور بارگاہ کی عز و شان دیکھیں ۔ سخنوروں کے 
ہزاروں دیوان دیکھے ہوں گہ : اب سخن کا خاسص دیوان دیکھں۔ 
رے شاعر یکتا و نامی کہ جس کا بیارا نام سخن ہے یعتی ہمد تن 
سخن اور تمام سخن ے ۔ قرۃالعین خواجہ سید چد فخرالدیِن حسین کو 
اگر سخن ور بیعدیل کہوں تو بجا ے کیوٹکە اس کا حسن کلام 
میرے دعوے پر دلیل اقویل ے ۔ اس سحر کار جادو نکار ۓے پری 
زادان معنی کو الفاظ کے شیشوں ہیں اس طرح اوتارا ے جسے 
٣‏ 7 دای سی انکر گے۔ میں 
مغلوب دہر غالب نام جو بازار ہسّی میں متاع کاسد ہوں ء عسب 
اصلاح فتہا اس سید زادہ قدسی نہاد کا چد فاسد ہوں - چشم ید دور 
ہنوز آغاز جوائی اور نو بہار باغ زندگانی ے ۔ عمر کے لے دفتر قضا و قدر 
میں حکم دوام لکھا گیا ے ۔ پس اگر بھی جودت ٹکر اور طبیعت کی 
روانی ے ء اغلب کہ ذوق شعر اور سغل تحریر ہعیش چلا جاۓ کا ۔ 
پھر نو یہ دیوان اوراق افلاک میں نہ سماۓ گا۔؟؛ 


غالب کی وفات ۹۹م رع ہیں ہوئی اوریہ دیوان ستمیر ۸۲م ؛ع میں مطیع 
نول کشور سے خائع ہؤا ۔ اس دیوان ہیں شاہ عد عزیزالدین عزیز کا کہا ہوا 
”'قطعة بارخ ترتیب دیوان سخن دہلوی؟“ شامل ے جس سے ۲ .م ؛ھ مطابق م۱۸۸ع 
برآمد ہوتا ے ۔ گویا یہ دیوان ۸۰م ؛ع میں تب ہوا ۔ پھر غالب نے سترہ 
سال پہلے کس طرح اس کی تقریظ لکھ دی ۔ کہا جا سکتا ے کہ عزیز کا قطعد 
غلط ے ۔ یہ دیوان غالب کی زندگ ہی میں تب ہو چکا تیاء چھپا بہت بعد 


سخن خود پنگامہٴ شہر آشوب میں لکھ چکے ہیں : 


23ھ"ھ0-. 


”آپ ے چند غزلیں کہی ہوں گی ء میں صاحب دیوان ہوں 4٤‏ 
بھر سخن اہنے دیوان میں لکھتے ہیں : 
نظم پریشاںن سی جبکد ہوئی جتمع 
شائبٴ کش طرہ زلف شکن در شکن 
لوگوں کا اصرار پھر چد سے ہوا پھر طبع 
اور نہ دی رخصت یک مژہ برہم زدن 
چھپ گئے جو کچھ کہ تھے شعر برے یا بھلے 
ہو گئے المختصر ہدیبٴ ارباب_ فن 
سخن کا پہلا بیان ےہہ رع کا ہے اور دوسرا ٦مہ‏ ؛ع کا - ظاہر ے کہ پہلے 
بیان میں غلط بیالی ہے کام لیا گیا ے ۔ فرض کیجیے ہم تسلیم کر لیتے ہیں کہ 
غالب کی ژندگی میں دیوان س‌تب ہو چکا تھا اور غالب ہی نے ید تقریظ لکھی 
تھی ؛ تو پھر یہ کسے کن ہوا کہ جب ےہ اکتوبر ہہم؛ع کو عود ہندی 
شائم ہوئی تو اس میں غالب کی تقریظ تشاسل نہیں ہوئی ۔ ہم یہ بھی مان لیں کہ 
سخن کی کوتابی ہے یہ تقریظ عود ہندی میں شامل نہیں ہوئی تو ۸۹۹ ۱ع میں 
حا می ے جب اردوے معلی کے حصہ دوم کے لے مواد فراہم کیا تھا ۔ جس میں 
تقریظیں ء دیباچے اور کچھ خطوط شامل تھے ء اس وقت دیوان سخن کو شائع 
ہوۓ چودہ پندرہ برس کذر چکے تھے ۔ سروش سخن کی وج ہے سخن کو اجھی 
خاصی شہرت مل جک تھی ۔ پھر حا یی نے یں تقریظ اردوے معلىی میں کیوں 
شاسمل نہیں کی ۔ جھے یقین ے کہ وہ اصل راز ہے واقف تھے ۔ غلام رسول سہر 
صاحب ےۓ خطوط غالب میں یہ شامل کی ہے ۔ معلوم نویں ان کا ماغذ کیا سے ۔ 
حقیقت یہ ے کہ سخن اور باقر دونوں غالب کے جعلىی شاگرد ہیں ۔ انھوں 
ے غالب کی مقبولیت اور شہرت کا فائدہ اٹھایا ے ۔ اور اس تقریظ کا بھی غالب 
ہے کوئی تعلق نہیں ء یں سخن کی انی تصنیف ے ۔ 
و۔ ادم سیتاپوری ء غالب کے کلام میں الحاق عناصر ء لکونؤ ٤‏ ۵ہو رع ۔ 
سعیار (پٹم) جنوری ۱۹۰۳ع ۔ 


۳ب پنکاىپ دل آشوب ء اردو جنوری ے۹ ۱ع ۔ 
مہ مالک رام ء تلامذہ غالب ء نکودر ء (سنہ طباعت نہیں دیا گیا) ۔ 


ے۱ 


ی۔ مالک رام ء ذکر غالب ء بار سوم ؛ دبلی ؛ ۹۵۵ ۱ع ۔ 
پ۔ سید ید فخر الدین حسین سخن ء سروش سخن ء مرتبہ خلیل الرحان 
داؤدی ء لاہور ء (سنە طباعت تہیں دیا گیا) ۔ 
ے۔ سید بد فخر الدین حسین سخن ء دیوانر سخن دہلوی ء مطبع نولکشو 
۹ہ -۔- 
پ۔ غالب ء خطوط غالب ء بار م ء مرتیں غلام رسول سہر لاہورء (سنہ 
طباعت نہیں دیا گیا) ۔ 
و خلیق انجم ء غالب کی نادر تحریریں دبلی ۰ ۹۹۰ ۱ع ۔ 
7۳ اع سی شعرا۷ مطع نول نکشوںء ہےہ رع ۔ 
رہ س ش ص ہ سید وصی احمد بلگرامی ہ؛ قومی زبان (کراچی) ١کتویر‏ 
۸ع )؛ لور ہو رع ء دسمیر برووع ۔ ید مقالد پہلے ا٭اندع؛+ 
گیا کے بہار بر م ۹ع میں شائع ہوا تھا ۔ 
- سری رام ء خم خانہ جاوید ء جلد م ۰ ۱۹۲۹ع ۔ 
۴۔ دیواثر غالب ء مرتبد امتیاز علی خاں عرشی ء علی گڑھ ۰ ۱۹۵۸ع - 
۰٥۔‏ دیوان, غالب نسخد حمیدیں مرتبد مفتی عد انوار الحق ء نھوپال ء 
(سنہ طباعت نہیں دیا گیا) ۔ 
۵ ١۔‏ مکاتیب غالب مرتبد امتیاز علی خاں عرشی ء بمبٔی ء ےم۹: ۔ 
٦۔‏ آئیٹہٴ غالب ء سر بد پبلیکیشعز ڈویژن دہلی ۳٣ء‏ ۔ 


شوکت سبزواری 
غالب اور اصول لغت نگاری 


لغت نکاری (ت ط٥‏ چہء(ندع۔]ا) کسی زاۓے میں ایک فن تھا جس طرح 
شاعری یا انشاہردازی ایک ن ے ۔ لیکن آج لغت نکاری فن ہے زیادہ حکمت یعنی 
سائنس ے ۔ لسانیات کی ایک شاخ جس کا سائنس اور ادب دونوں سے تعلق ے ۔ 
لغت نار کے لیے صرف زبان دان ہوتا کاق نہیں ۔ زبان کی ماہیت ء اصلیت ء تار ء 
ارتقا ء قواعد ء لفظوں کے رشتوں اور ان کی صوو و معنوی تبدیلیوں کا حاننا اور 
نمی طرۓ جانا می اس عاللنآد تح بر کس“ 
نکارکی قدیم و جدید ادب پر بھی نظر ہوئی جاہے تاکہ وء لفظوں کو چان کر 
جامعیت اور اختصار کے ساتھ ان کے سعنی بیان کر کے ۔ عام کی آرق کے 
سانھ ساتھ ےےشبد لغت نکاری نے بھی ترق کی ۔ اس کے نئے نئے گوئے اہل علم 
کہ سامنے آے ۔ لیکن غالب کے زماے میں لغت نگاری اس باۓ کی نب تھی ۔ 
ایک پامال روش حلى آ رہی بھی جسے اہل علم ایناۓ ہوۓ تھے اور اس ہے 
احراف بدعتر ناروا سمجھا جانا تھا ۔ 

غائب نے کچھ نو اپی فطری انج کی وجہ ہے ء؛ کچھ نامساعد حالات کے زیر 
اثر چو عەوباً بغاوت کے جذڈے کو پروان چڑھاے اور حوابیدہ فطری صلاحیتوں کو 
بیدار کرے ہیں ٤‏ جہاں ادب و شاعری میں سی لی راہیں کالیں وہاں زندگی کے 
دوسرے مشاغل میں بھی رسم و راہ عام سے ہٹ کر اچھوے راستے اختیار کے جو 
ایک حد تک عام شاہراہ کے متوازی حلے ء بعد میں کاٹ کر آگے نکل گئے ۔ غالب 
کی ادی اور علمی زندیق کے ہر شعے میں جدت اور روش خاص کے حلوے نظر 
[ھ ون ۔ 

ےع۸۵؛ع کے دوران میں غالب کہا کئی ساہ نک اپنے مکان میں 
حبوس و حصور رے تھے ۔ ٭دساتیر؛ اور ”برہان قاطع“ صرف دو کتابی ان ک رفیق_ 
تہائی نھی جن ہے دل ہلایا کرے تھے ۔ لغت ہے خاص دل چسہی تھی اس لے 
'دسٹنبو“ کی ترتیب کے بعد ان کا زیادہ وقت ”بربان قاطم' کے تنقیدی مطالعے میں 


مو۲ 


“۴ 


گزرا اور 'غت کے کوناگوں سسائل پر غور کرتۓے کا اھیں موقع ملا ۔ فکر و تعمق 
کے بعد لت نکاری کے کچھ اصول ان کے ذہن میں آۓ - ان ک روشنی میں انھوں 
ۓ 'برہان' پر تثقید ی اور اس کی بعض لغوی فروگزاشتوں کی ایک یادداشت سر تتب 
کی جو اول ”'قاطع برہان“ کے عنوان ہے ء بعد میں نظر ثائی اور ضروری اضافوں کے 
بعد ””درفش کاویانی'' کے نام سے شائع ہوئی ۔ 
”برہان' پر غالب ۓ جو تنقید کی اس کی موافقت میں کم ء خالفت میں ژیادہ 
لکھا گیا ۔ خود غالب یىی زندی میں کی رسالے شائم ہوۓ جن میں غالب پر 
خوب خوب لے دے کی گئی ء برا یه کہا گیا ء اصراضات ہوۓ ہ کالیاں دی 
گئیں ۔ اس کا نتیجہ ید اکلتا ہی تھا کہ غالب بھی ؛ جو اصلا “ترک اور سپاہی زادے 
تھے ء گالیوں یر اتر آئیں ۔ غالفین کا تو کچھ تہ بگڑا ء بقول غالب وہ اس لائق 
پی نہ تھے کہ ان کا کچھ بگڑتا ء البتہ غریب 'برہانٴ کو دوم کر رکھ دیا گیا ۔ آج 
٦٦٣٦٣٦‏ "و حرش کی کات کرے ہیں اور یہ پہول جاۓ 
ہیں کہ غالب کو بھی ہدفر مطاعن بنایا گیا تھا ۔ غالپ نے ایئے دہجے کک تلخی 
و تیزی کی معذرت کرتے ہبوۓ لکھا ے کہ نیز زبان حالقوں ہے انتقام لینے کے 
لے انھیں تلخ انداز بیان اختیار کرنا بڑا ۔ فرماے ہیں : 
”پوشیدہ 'ماند کہ آ یہ بعد انضام دیباچ۔ دوم در مذمت 'جامع برہان؛ قاطع 
سخن یز تر واندەام وبال این پر گردن مدد گار ناورزیدہ کار اوست کہ 
در نامہ ترقند پنگانہ ء خود ما تشنام داد و بد بد گفن محبوب خود 
دلیری بخشید ۔ ا5ی کرت کہ انتقام از دہندۂ دشنام بایستے کشید ء 
گویم ایں ے چارہ در معرض نظم و نثر فرومایہ تر ازانست کہ ناش برند 
اگرچە بزشتی باشد ء و صاحب 'برہان قاطع “ہرچند بگزاف بود ؛ نمانمائی دارد-؟ 
(درنش ؛ ص٠ء)‏ 
بحث کا ایک اچھا پہلو بھی تھا جو ہارے ادب کی بد قسمّی ہے لے دے اور 
شور و غوغا کی نذر ہو گیا ۔ اس پر پھت دم غور کیا گیا کہ لغت نکاری کے اصول ؛ 
جن کی روسنی میں غالب نے 'برہان؛ پر نقید کی ء کیا ہیں ؟ جدید لغت نکاری کى 
رو سے ان کا کیا درجہ ے ؟ اور کس حد تک ان پر اعتاد کیا جا سکتا ے ؟ کیا 
درحقیقت غالب کا نقطن' لگاہ علمی ے ٢‏ کیا:'بربان* پر تنقید کر کے انھوں نے 
 + + ٣۲‏ 4+ ہوتے کی کت ۔۔ آ۶ بڑھایا اور سائسی یا 
اکم سے کم فسفہ' زبان کے درجے تک پہنچایا ے ؟ 
یہ پچہلو اس لے بھی نظر انداز کرۓ کے قابل نہ تھا کہ غالب کا اصل منشا 
٭برہان“ پر ننقید کرۓے ہے ء جیسا کہ غالب نے لکھا ے ء ”برہانٴ کی تنقیص نہیں ۔ 


رم 
نہ چند الفاظ کی عقیق و تنقیح ہے بلکہ اصول لغت نگاری کی تدوین و تعیین کے 
ساتھ ساتھ یہ دکھانا ے کم 'برہانٰ؛ کا انداز لفے ٹکاری زشت اور ناپسنەیدہ ے۔ 
”کفتار من در زشتّی ہنجار بیان است“ (درفش ؛ ص وم) 
اگر یہ بات ئم ہوتی لو غالب تنقید میں اختصار ہے کام نہ لیتے اور ان تمام 
الفاظ یر جرح کرتۓ جو ان کی نظر میں درست لد تھے ۔ فرماۓ ہیں : 
”با ایں ہمہ کوشش کہ در حدا کردن راست از کاست مرا بود نوشتدام 
مگر از بسیار اند کے ء چنالکہ ے مبالغہ ہی گویم از صد یکے ۔؟؛ 
(درقش ٤‏ ص م) 
”برہان؟ کے علاوہ غالب ۓ بہار اور قتیل وغبرہ پر بھی ایرادات کے ہیں اور 
انی روش لغت نگاری کو نا مستحکم قرار دیا ے ۔ 


رق 


لغت نکاری کی کئی منزلیں یا درجے ہیں ۔ اولین منزل اندراج لفظ کی ے جس 
ی نشی جال ے اوراج ک0 0000 سک۷۰ 
اعراب کا درجہ آنا ے ۔ اس میں لفظ کی حرکات بتا کر اس کا صحیح ء قدیم یا جدید 
تلفظ متعین کیا جاتا ے ۔ لفظ کے ایک ے زیادہ صیغے (10008) ہوں تو وہ 
بھی اس سلسلے میں بیان کر دے جاۓ ہیں ۔ تیسری منزل میں لفظ کی قواعدی 
حیثیت زیر بحٹ آتی ہے ۔ چونھی اور آخری منزل شرح و بیان ی ے ۔ اس میں وہ 
7۰ 7 ہمت س جم مس تہ 8ط 
مستعمل ے ۔ 

غالب بۓے 'برپان؟ کی تنقید میں لغت ٹکاری کے تقریباً جملہ اتب کو سامنے 
رکھا ے - اس سلسلے میں جو اصول لغت ان کے بیش نظر رے وہ اہل علم کی خصوصی 
توجہ کے قابل ہیں جدید لغت نکاری کی کسوٹی پر پرکھ کر ہی فیصلہ کیا جا سکتا 
ہے کد کس حد تک وہ کھرے اور غالص ہیں ۔ کجھ اصول غالب ۓ 'قاطم؟“ یىی 
ابتدائی تمہیدی سطور میں بیان کر دے تھے ۔ باق کتاب میں بکھرے ہوۓ اور 
غاص خاص مقامات پر ىتقید و تحقیق کے ذیل میں بیان ہوئۓے ہیں ۔ 

ان اصول پر نفصیلی بجٹ ے پہلے میں ایک اہم شیادی نتطے کا ذکر کروں 
گا جس کی طرف غالب ۓ خاص طور ہے توجہ دلائی ے ؛ وہ یہ کہ لفظ کے جوہر 
یعٔی حقیقت ء ماپیت اور بناوٹ کی معرفت لغت نکاری کی اولین شرط ے جس کے 
بغیر لفظ کا اندراج نہیں کیا جا سکتا ء ند اے ضبط کیا جا سکتا ے ء نہ اس کے 


نات 


مفہوم و معنی کی ٹھیک ٹھیک شرح ہی ہو سکتی سے ۔ اصولاٴ کسی زبان کے لغت 
میں صرف اسی ژبان کے الفاظ جگہ پاۓے ہیں ۔ دوسری زنبان کے وہ الفاظ بھی ای 
جا سکتے ہیں جو مستعار یا دخیل ہیں ء یعنی دوسری جگہ ہے لے کر زبان میں 
شامل کر لیے گۓ ہیں ۔ جوہر لفظ پر نظر نہ ہو تو اندراج کا معیار کیا ہو گا ۔ یہ 
کیسے فیصلہ ہو گا کہ لفظ اصیل سے یا دخیل ىعنی اسی زبان کا سے یا دوسری زبان 
ہے لے کر ژبان میں داخل وشامل کر لیا گیا ے ۔ غالب کو !برہان؟ ہے یہ دکایت 
ے کہ جوہر لفظ ہر اس کی نظر لہ تھی ۔ حقیقت ہے ناواتقف : اصلیت سے نے خبرء 
لن کاری کیا اک کرتا : 
”اغٹامائیِ حقیقتر جوہر لفظ ندارد فرہپنگ چرا می نگارد ۔ا٭ 
یہ اس ے خبری ہی کا فتیجہ ے کہ ؛”برہان“ ۓ وہ الفاظ بھی شامل لغ 

کر لیے جو اصلاًٍ فارسی نہ تھے ۔ نہ فارسی میں عام طور ہے رائج یا مستعمل تھے 
کہ انھیں دخیل قرار دے کر شامل کر لیا جاتا ۔ کسی بندیالاصل یا ہندوستان 
میں قیام کرۓ والے فارسی شاعر کے یہاں بار پاتۓے ہے کوئی ہندی لفظ فارسی نہیں 
ہو جاقا ء فارسی میں دخل نہیں ہاتا ۔ ابرہان“ نے اس قبیل کے بہت ہے پندی الفاظ 
فارسی الاصل سمجھ کر یا دخیل قرار دے کر لغت میں شامل کر لیے ۔ ہندی اور 
فارسی دونوں میں وہ فرق ئہ کر سکے ۔ جھکٹڑ ؛ جمدھر ء کلہری وغیرہ الفاظ سب 
اسی ذیل میں آے ہیں ۔ 

۷ھ ھ 9" دی "و فازمی نیت - آنک'جھکڑ و جمدھر وگلہری 

و مہیشر را در ذیل لغات فارسی و عربی گنجاند اگر پولہ نیز نوشتہ باشد 

کو بٹویس -“' (ص ٢‏ ۵۰) 

(۳ 


اندراج, لفظ ء جیسا کہ ہیں ےۓے عرض کیا ء لغت نکاری کی اولین منزل اور 
خاصی اہم اور مشکل منزل ہے ۔ آسانی کے خیال سے اسے دو حصوں میں تقسم کیا 
چا سکتا ے ۔ مفرد الفاظکا اندراج اور مکبات کا اندراج - مفرد الفاظ ہے بتعلق 
غالب ے ذیل کے اصول بتاۓ ہیں : 

١۔‏ زبان کے صرف وہی الفاظ لفت میں جگد یا سکتے ہیں جو اصلی ہوں یا 
کسی دوسری زبان ہے مستعار لے گئے ہوں ۔ خاص خاص قعرا یا ادیبوں کے استعال 
کمردہ اجٹی الفاظ کی لغت میں گنجائش نہیں ۔ زیادہ ہے زیادہ انھیں فرہنگوں میں 
شامل کیا جا سکتا ے جو ان شاعروں یا ادیبوں کے کلام کی شرح کے سلسلے میں 
لکھی جائیں ۔ 'جمدھر؛' وغیرہ الفاظ سب اسی ضمن میں آتے ہیں ۔ یہ خالص ہندی 


ای 0 


الفاظ ہیں ۔ عرف یا طغرا کے یہاں استعمال میں آنے کی وجہ ہے انھیں فارسی میں 
دخیل نہیں کہا جا سکتا ۔ 
غالب نے 'قاطم؟“ کے آخر میں اس پر بڑی دل چسپ بجحٹ کی ہے ۔ فرماے 
ہیں ء کچھ الفاظ فارسی و ہندی میں مشترک ہیں ۔ یں الفاظ تو بھرحال درچ_ لغت 
ہوں گے لیکن وہ الفاظ جو شعرا ۓ استعبال کے ہیں ء فارسی میں عام طور نے 
استمال میں نہیں آے ۔ ان شعرا کی سند پر انھیں دخیل سمجھ کر فارسی لغت میں 
جگد دینا مناسب ند ہوکا ۔ جیسے موری ء پانی یا انکارہ معنی پارۂ آنش وغبرہ ۔ 
لغت کا تعلق قیاس سے نہیں سماع سے سے ۔ اس میں سماعی یعبٰی غیرقیاسی 
الفاظ او رکلے درج ہوں گے ۔ مشتقات ء صیغے ء گردانیں لغت میں نہ ہونی چاہئیں ۔ 
ان کی جگہ قواعد یعنی گرا ہے ۔ 
یں لغٹ نکاری کا عام سانا ہوا اصول ہے - اس کے مطابق غالب نۓ لکھا رے 
کہ اصل فعل یعنی مصدر درج کر کے اس کے معنی بیان کرنا کاق سے ۔ 
''مصدر را نام بردن و نی آں بنکارش آوردن بس است ۔“؛ (ص ہے) 
مشتق کلے اور ان کے صیغے زبان کے عام قاعدے کے مطابق ڈھلے ہیں ۔ 
ہر شخص حسب ضرورت یہ صیغے ڈھال سکتا ے ۔ انییں لفت میں شامل کرۓے 
کے معنی ہیں مستقل لغت کی حیئیٹ دیتا ء اور یں لعت نکاری کے اصول اور قباسر 
صحیح کہ خلاف ہے ۔ 
”از مشتقات یک مصدر ہر صیغہ را لغتے مستقل دانستن کدام عقل وشعور 
اسٹ ۔“' (ص وم) 
غالب کا خیال ے کہ کوئی باشعور شخص یہ غلط روش اختیار نہیں کر سکتا ع 
'مشتقات مصادر مشہورہ را لغٹ شمردن کار آدمی نیست'۔)؛“ (ص .م) 
'برہان“ نے لغت میں جو مشتقات اور صیغے شامل کیے ہیں ء ان میں سے چند 
کا ذکر غالب نے کیا ہے اور ان کا خاکہ اڑاے ہوۓ لکھا ہے کہ یہ ہرگز 
اندراج کے قابل ئە تھے ۔ یہ خالص قواعدی سشتقات ہیں ۔ 
'”نیازارم“ کے معنی 'یرہان“ ےۓ لکھے ہیں : ”آزار ئدہم؟؛ ۔ غالب کہتے 
ہیں ”آزارم٤٤“‏ مصدر آزردن ہے مضارع کا صیغہ متکام ے ۔ اس پر نون ثافیہ بڑھا 
کر ''نیازارم“۶ بنا لیا گیا ۔ یہ لغت کہاں ہوا ؟ 
”از ہزار صیغہ یک صیغہ و آں 1۹م سے از نون نفی بدست آوردن 
و۔ مطلب یہ ے ک کسی غبر مشہور مصدر کا مشتق اگر مستعمل ے تو دوچ لغ 
کیا جا سکتا سے ۔ 


یا 5ل 


و بعقیدٴ خویش لغتے ضروری دانستن ربط است ء ضبط است ء خبط است 
چیمہت یا (ص ۲ 
”انگریزد“ کے ذیل میں غالب نۓ پھر اس طرف توجہ دلائی ے کہ صیغہٴ 
مضارع پر نون نافیہ بڑھاۓ ہے لغت کیوں کر بنا ۔ 
”'نگریزد را کہ مضارعیست جعلی باضاہٴ ون نافیدکہ جزو حتیقی لفظ تیست 
لغتے مستقل اندیشید ۔“' (ص )١٠۸‏ 
ایک دوسری جگہ لکھا ے : 
”یچ می داند کہ صیفہ* مضارع بافزایش نون نافید لغت چرا باشد'۔؛ 
رفص ) 
مضارع اور اس کے شروع میں باے زائدہ کا اضافہ زبان کا عام قاعدہ سے 
جو قواعد کی کتابوں میں بیان کر دیا گیا ے ۔ ”یرہان؟ نے جس طرح مضارع پر نون 
اضافہ کر کے صیغے بناۓ تھے اور انھیں لغت قرار دیا تھا ء اسی طرح ”ب؛ کے اضافے 
سے بہت سے لغت بناۓ اور کال یہ کیا کہ انھیں ایک مرتبہ باے زائدہ کے بغیر 
درج لغت کیا ء دوسری س‌تبہ باے زائدہ اضافہ کر کے مستقل طور سے 'ب؟ کی 
نفطیع میں شامل کر لیا ۔ اس پر غالب نے اعتراض کیا ے ۔ 
”'صدرہ آں بینی کہ مصدرے را با برخے از مشتقات جلوہ داد بیفزودن 
باے موحدہ زائدہ سر ناسر دگر بارہ نورد از ہم کشاد ۔؟' (ص م) ۔ 
٣٦‏ بارے می عغالب کے پی نکد یہ لفظ 
الف مدودہ میں درج ہو چکے ہیں ۔ باے زائدہ اضافہ کر کے انھیں ”ب؛““ کی تقطیع 
میں کیوں شامل کیا گیا ؟ 
”بپای؟؛ اور ”یہ پریشند“ کا بھی یہی حال سے ۔ ”یبای؟“' ہائیدن سے اس کا 
صیغہ ے اور یہ پریشد ء پریشیدن کا مضارع ے ۔ شروع میں ”'ب؟“ کا اضافہ کر دیا 
گیا ے ۔ غالب کہتے ہیں کب ”'ب؟“ صیغ'ٴ اس یا مضارع کا اصلی جز نہیں ۔ 
صیغ'ٴ جمع کو بھی لغت قرار دینا صحح نہیں ۔ مفرد اصل لغت ہے جسے زبان 
کے قاعدے کے مطابق جع بنایا جا سکتا ے - صیغہٴ جمع کا نعلق قواعد یعنی گرامی 
سے سے اور مفرد کا لغت ہے ۔ جع قیاسی ے ؛ مفرد مباعی ۔ برہان نۓ ایک ہے 
زیادہ مقامات پر صیغبٴ جع کو لغت قرار دیا ے اور اس کے معنی بتاۓ ہیں ۔ 


١۔‏ حرف نقی اضافب کرۓ ہے نیا لفظ وجود میں نہیں آتا ۔ ”رکا آب در جگر 
داشتن ععنی ممول نوشت عیغہٴ مضارع را بائزودن نون نافید لغتے دیگر چرا 
قرار داد ؟٢۲‏ 


م٣۴٣(‏ 
مثلڑ ع ''شب رواں ؛ کثاید از شب زندہ داراں ٤)‏ 
”ٴشب رواں صیغہ آورد و سفرد را نام نبرد -““ (ص مم) 
عریب تچ البته دی جا سکی ےچ لیکن اس کے مفرد کا اندراج بھی ہونا 
چاہے ۔ غالب کہتے ہیں کہ ”سلکر تا ی؟؛ دیا گیا تھا تو ”'لؤلؤ““ پمعبٔی موق بھی 
دیا حاتا ۔ 


(۲) 


مکبات کے اندراج کا سوال زیادہ ییچیدہ ے ۔ میں اختصار کے ساتھ اس کا 
دک کروی 6ٹ 

رکبات کے باب میں یہ طے ے کہ صرف وہی مر کبات اندراج کے قابل 
ہیں جن کی حیثیت مستقل لغت کی سی ے ۔ جو ترکیب کے بعد گھل مل کر ایک 
کلمد بن گۓ ہیں اور تنہا ایک معنی ادا کرۓ ہیں ء ان کی دو قسمی ہیں : 

(الف) ۔ عام مکبات جو قواعد کی مدد ہے حل نہیں کے جا سکتے اور 
ککثرت استمال ہے سکہ' وا الوقت بن چکے ہیں ۔ جیسے گوشوارہ - 

(ب) وہ ترکیبیں جن کی بنیاد کسی استعارے یا کٹاے یر ے ۔ لیکن عام 
ہوے کی وجد ہے انھیں مستقل لغت کی حیثیت حاصل ہو کئی اور ان کے کنائی 
معنی فراموش کر دے گۓ ؛ جیسے شیر خدا کنایں ے حضرت علیى۴ مرتضیل ہے ۔ 
لی قسم کے مرکبات کا لغت میں اندراج اس لے ضروری ے کہ وہ قیاسی 
نہیں ساعی ہیں۔ لغفت میں درج کر کے ان کی شرح دہ ی گبٔی نو قواعد کی مدد سے 
انھیں حل نہیں کیا جا سکے گا ۔ دوسری قسم کی ترکیییں ہر چند قیاسی ہیں لیکن 
ان کے قواعدی معنی مراد نہیں لیے گئے اورکٹائی معنی فراموش کر دے کٹ ۔ 
ان کا اندراج ھی ضروری ہوا ۔ غحالب ہۓ ان کہ بارے میں نصریح کی ے کم یہ 
ترکیہیں کسی ایک ادیب کی ملکیت نہیں ء ان بر ہر شخص کی جھاپ ے ۔ ہزار 
آدہی ان کو استعال کر سکتے ہیں ۔ 

”'صد ہزار کس در کلام خویش آوردہ باشند ء سرقہ ٹیست ۔“' (ص .) 

اس ہے معلوم ہوا کہ کنائی مکبات دو طرح کے ہیں ؛ عام بکثرت استعمال 
ہوۓ والے سکبات جن پر سب کا حق ے ۔ خاص مکہات یا کناے جو کسی 
شاعر یا ادیب کی قوت ایداع کا نتیجہ اور اس کے فکر کی پیداوار ہیں ۔ اس ہے 
پہلے کسی نۓ انھیں استعال نہیں کیا اور نہ اس کے بعد وہ عام اور مقبول ہوۓ ۔ 
جیسے زمزم آئشیںء کعید رہ روء شیر شرزه غاب وغیرہ ؛ جن کے بارے میں 


غالب کہتے ہیں : 

”'خاقانی بزور قوت ابداع ہہم رساندہ ۔“ (ص ) 

اس قسم کے کنایات اور استمارے لغت میں درج ہوۓ نہ چاہئیں ۔ کیوں؟ 
اس لے کہ بقول غالب یہ مستتل لغت نہیں اور لہ یہ مشہور کناے ہیں ۔ ادیب 
ان ے استفادہ نہیں کر سکتے ۔ ان کا استعال سرقہ سمجھا جاۓ کا ۔ 

”پر کہ ایں را در گفتار خویش آرد سرقہ خواہد بود ۔ از لغات مستقلہ و 
کنایہ پاے مشہورہ ٹیست کہ بکار دببران روزکار آید ۔'' (ص ہ.) 

”بربان؛ ۓ اس قسم کے کنایات اور استعارات بکثرت درج لغت کے ہیں۔ عام 
فقروں اور جملوں کی جگہ بھی لغت میں نہیں ۔ حاورات کی البتہ گنجائش ے لیکن 
غالب کے ایرادات سے حسوس ہوتا ے کہ ”برہان؟“ نۓ بحاورے اور عام جملے میں 
فرق نہیں کیا - ”'دار گوش ء قافلہ شد“ وغیرہ جملے بھی درج لغفت کر 7 
غالب کا خیال ے کہ یہ سب کجھ لغت نکاری کے اصول نظر اندا ز کرۓ کی وج 
سے ہوا ۔ 

”اف شد““ کے معنی 'ہرہان٤‏ ے لکھے ہیں : ”'قافہ رفٹ؟' ۔ غالب کہتے 
ہیں ع ”'قافلہ شد لغت چرا قرار یافت ۰۹ 

”'دار گوش؟' پر بجٹ کرتے ہوۓ غالب نے بڑی دلچسپ بات کہی ے ۔ 
فرساے ہیں : 

”یں دو لنظ را در ذیل لفٹ آوردن ہم چناں بلکہ ہمان است کہ آب بیار 
را لغفتے فرار دہند ۔“' (ص ہو) 

۰ ات کل اور ۶ن ےت کی کت پا ہیں جو الگ الگ 
دو لنظ ہیں ۔ ‏ می لفظ جدا گان وآن لفظ جدا گانہ ء دو لفظ رایک لغت قرار دادن_)؛ 

غالب کو کشفاللغات سے شکایت سے - اس کے ساتتب نے بھی عام 
فقروں یا غالب کے لفظوں میں کات سکب ہ کو مستقل لغت سمجھ کر کشف میں 
شامل کر لیا ے ۔ 

''شش ضرب نتیجںٴ خوب؟' کے بارے میں کہتے ہیں کہ ند یں لفت سے ء نہ 
اصطلاح ء سکب جملہ ے ۔ 

”یا رب ایں جملەٴ رکب یعنی 'شش ضرب ننتیجدہٴ خوب؛ لغت است یا 
مصطلح -؟' (ص مہ) 

اس ے معلوم ہوا کہ صرف وہ فقرہ لغت میں درچ کیا جاسکتا ے جو کسی 
فن یا جباعت کی اصطلاح ہو ۔ مصطلح ہے ماورہ بھی مراد ہو سکتا ے ۔ 

٣٢٦٦٣٦‏ ا انی طف اتوج دلای کی سے ۔ 


2.02011 


غالب کے نردیک یہ بھی ایک نقرہ ے : 

''فراٴ“ مرادف ''بر؟' موی علول لفظ اعت جداو مت کہ 
چنانکہ بر دست و در دست ۔ ایں لفظ سکب را لغتے مستقل اندیشید ۔““ (ص ۔و) 

سکب کے کسی ایک جز کو بھی ء مابق ہو کہ لاحی ء داخل, لغ ت کیا جا 
سکتا ے ۔ لیکن غالب کہتے ہیں اندراج صحیح ہونا چاہے ۔ لفظ کا صرف وہی حصہ 
دیج لغت کیا جاۓ جو اصلی یا بنیادی ے ۔ ترکیب کے بعد لفظ میں جو تغبر 
ہواء لفظ کے عنصر میں شامل نہ تھا ء اس لے قابل ترک ے ء مثلے ش ء ت ء م 
فارسی کی متصل ضمیریں ہیں ۔ جب یہ کلے کے آخر میں اضافہ ک جاق ہیں ت وکلے 
کا آخری حرف مغتوح ہو جاتا ے ۔ جیسے !راہ“ ہے ”راہش؛ ۰” کتاب؛ ہے ۶ کتابتٴ 
وغیرہ ۔ اور اگر آخری حرف ہاے ژائد یعنی مخقی ہو تو ایک ہمزہ یعنی الف مفتوح 
بڑھا دیا جاتا ے ء جیسے 'ثامہ اش وغبرہ ۔ 

”برہان؟؛ ۓ ان غیاثر کا اندراج الف بڑھا کر الف مقصورہ کی تقطیع میںکیا ے ۔ 
یہ اصول لغت نگاری کے خلاف ے ۔ الف ہر مقام پر نہی ہوٹا ۔ جیسا کہ میں 
ے عرض کیا ء صرف ان کات میں ہو کا جن کے آخر میں ہائۓۓ خی ہو۔ اس کے 
علاوہ الف ان ضمیروں کا جز نہیں ۔ زبانْ کے قاعدے کے مطابق ترکیب کی صورت 
میں اضافد ہوا ے ۔ اس لیے صرف شء ت ؛ م کو لغت بنایا جاۓ اور وہ حصہ 
جھوڑ دیا جاۓے جس کا تعلق قواعد سے ے ۔ غالب کہتے ہیں : 

”در عث الف یا تا و کت ۶6۰ بفتج ہمزہ ضمیر مخاطب قرار داد بود 
اینک در بحت الف یاشین نقطہ دار1 ی؛؛ ”معنی ضمیر واحد غائب آورد؛٤؛‏ (ص رم) 

اس کے بعد ارشاد ہوا سے : ام یعتی ہمزہ مفتوح ونم را ضمیر مثکام 
گفٹ و این خطاے سوم است ۔؟' صحیح بات یہ ے کم ”'ضمیر تخاطب تنا تاے 
قرشت است ئم ات ۔)؛ 

٣‏ ٠ى٭‏ در وغیرہ لاحتے اسم کے آخر میں اضاقہ کیے جاے ہیں ۔ید 
ے قاعدگی سے کہ ان سے ترکیب پاۓ والے چند الفاظ مذکور ہوںء باق ترک 
کر دے جائیں ۔ غالب کہتے ہیں ''دانشور'' اور ”'دانشگر؟“ کا ذکر کیا گیا تھا نو 
٭دانشمند““ ۓ کیا تصور کیا تھا کہ ایے ترک کر دیا گیا ۔ مشہور اور غبرمشہور 
تمام قابل اندراج الفاظ درج ہوۓے چاہئیں١‏ ۔ 


ج۔ 'یوشد۶؟ اور ”پپوید“ وغیرہ کا ذکر کر کے پوچھے ہیں کہ یہ کیوں ترک کے 
کے۷ کون ایں الفاظ را بہ سبب شہرت حقیر نشمرد ۔ گوئم از آسودہ و آشفتہ 
۰ (یقیں حاشیں اکلے صفحے پر) 


خ‌) 


)۵( 


اندراج کے بعد ضبط لغت کا درجہ آتا ے جس کی حسب ذیل تین صورتیں 
لغت میں راچ ہیں : اعراب بالحرکۃ یعنی لفت درج کر کے اہے مکل کرنا اور 
ہر حرف پر علامات اعراب لگانا ۔ اس میں کتابت کی غلطیوں کا اسان زیادہ ے ۔ 
اس کے عقابلے میں اعراب بالحرف ہے ۔ اوہ ید کہ کاے کے حرف حرف کا ناہ 
لے کر بتایا جاۓ کہ اس پر کون سی حرکت ہے ۔ مفتوح ے یا مضموم ء ساکن 
ے یا متحرک وغیرہ وغیرہ - تیسری صورت ہے کلمے کا وزن انا ۔ ہم وزن کلے 
کا ذکر کر کے لغت کے 'تلفظ کی توضیح ۔ ایے اعراب باللفظ کہہ سکتے ہیں ۔ 
غالب کے نزدیک کلے کا ضبط اشتباء کی صورت میں ضروری ے ء یعنی اُس 
وقت جب تلفظ واضح نہ ہو اور لفظ کو کی طرح پڑھا جا سکتا ہو ۔ لنظ ”آرا؛؛ 
کا ضبط قطعی غیرضروری اور ےمصرف ہے ۔ الف ہمیشہ ساکن ہوتا ے اور 
ماقبل مفتوح ۔ 
“آوا لنظے است کہ نغیر اعراب ہر وے بزنجبر نتوان بس ۔ در جستجوے 
ہم وزن کوہ کندن و کاہ آوردن یعنی چہ ؟؛؛ 
”برہان؟“ ےۓ اس سلسلے میں شترگریگی ہے کام لیا ے ۔ آسان کلمہ پکڑ لیا گیا ء 
مشکل چھوڑ دیا گیا ۔ غالب سے ناپسند کرتے ہیں ۔ یہ شیوہ یکسانی کے مناق 
ہے ۔ ”نوجوانٴ“ کو ضبط نہیں کیا گیا نو غالب ے لکھا: ”نوشتن اعراب و 
آوردن ہم وزن چرا گذاشت ۶ اس کے مقابلے میں ”آب چین؟' کے لیے آستین کا 
سہارا لیا گیا تو غالب کو کہنا پڑا : ”بر وزن آستین زاید ء زیرا کہ آب جین را 
جزیں یک صورت صورے دیگر در اندیشہ ممی تواند گزشت ۔ا' ۔ ہل تنگ“ 
کو مہمل چھوڑ دیا گیا ۔ کیوں ؟ کیا اس کا ضبط ضروری نہ تھا ؟ 
"در مل ننگ نوضیح اعراب نہ کرد کس چہ دائد کہ چہ گفت ۔““ 
لہذا اصول یہ ہوا کہ ہر کلم ضبط کے قابل ہے ۔ کلے کا اعراب (بالحرف 
٣٦‏ .2 
فارسی میں کلمے کا آخری حرف ساکن ہوا کرتا ہے اور الف لینہ ہے پہلے 
حرف کا فتحہ لازىمی ے اس لے جہاں یہ بتاے کی ضرورت نہیں کہ الف ساکن 


(یقیں حاشیں صفحب' گزشتہ) 
آسان تر و مشہور تر مخواہد بود کہ ایں پر دو مفعول را در بحث الف مدودہ 
کا ات 


م۱۲( 


ے وہاں آخر کلم کے سکون کا اظہار بھی عبث ے ء خصوصیت سے دوحرف کلے 
کے آخری حرف کا سکون جس کا اظہار ضبط ہے زیادہ خبط نظر آنا ے ۔ 
”یربان؛ نۓ ”دائم“؛ کے ''م؛؛ کو ساکن لکھا نو خالب نۓ حیرت کا اظہار 
کیا -۔ 'لو لفظ آخر ساکن وا تمودن , . . چیسٹت؟“' ۔ اسی طرح ؛”'دب٤؛‏ کی !ب؛٤‏ 
کو ساکن بتایا گیا تو غالب کو استفسار کرنا یڑا : 
”اول می پرسم کہ در کلم دو حرف اشارہ بسکون ثائی کدام فائدہ دارد؟؛4 
”مک؛“ کے بارے میں ارشاد ہوا : 
”لفط دو حرف را در پارسی آخر متحرک کجا باشد ٤٤‏ 
دو حرف کی کیا خصوصیت ہے ۔ آذرم کی ''م٤؛‏ کو ساکن بتاۓ پر غالب 
اپنی ہنسی نہ روک سکے اور یہ کہنے ہر مجبور ہوۓ : 
”بہ تصرج سکون مم کہ حرف آخر است می خندم ۔ا٤‏ 
اس محث ے ایک اصول یہ معلوم ہوا کہ جس حرف کا اعراب بین یعنی واضح 
ہو ء اس کا ذکر غالب کے نزدیک فعل عبث اور طول لا طائل ے ۔ 
اعراب باللفظ کی صورت میں اظہار تلفظ کے لیے ضروری ے کہ ہم وزن 
کلم اصل لغت ہے ژزیادہ عام ء زیادہ واضح اور زیادہ مشہور ہو کہ تعریف 
بالمجپول لازم ئه آۓ ۔ کسی ا۔علوم لفظ کی وضاحت کسی دوسرے امعلوم 
لفظ ہے لغت اور منطق دونوں میں معیوب سمجھی گئٔی ے ۔ اس اصول کو غالب 
ے ان الفاظ میں بیان کیا ے ٭ 
”قاعدہ آنْ است کہ ہر تشخیص اعرات از نظائر آن لفظ می آرند کہ 
نسبت بلغت آسان تر و مشہور تر باشد ۔“' (ص .) 
اس کی وضاحت کے لیے جند مثالیں پیش کروں کا ۔ 
برہان؛ ۓ ٭آسودہ؟ کو " لودہ“ کا ہم وژن بتایا ے - غالب بوچھے ہیں : 
''الودہ را لسبت یں آسودہ در شہرت و آسانی کدام افزوئی است ٤4٤‏ 
”جہان؟' کی شرح مکان سے ک گی تو غالب نے حیرت کا اظہار کیا ۔ 
”گر اہل جہاں جہہان را بھی دائند و مان را می شناسند -؛“؛ 
”اوستاد“؛ ہے اس کی مزید وضاحت ہوی ے جسے 'برہان“ نے ''نوش بار؟؛ 
کا ہم وزن ظاہر کیا ے : 
”ہمہ دائند اوستاد اسم کیست و بسیارے از ینان ندانندکہ نوش باد ہست ۔)؛ 
غالب بنیادی طور پر ادیب اور ساعر ہیں ۔ شاید اس لے انھیں اس پر اصرار 
ہے کم ضبط کے سلسلے میں جو ہم وزن لفظ لکھا جائےۓ وہ بامعنی نو ہوکا ہی ٭ 
شالسٹە اور سہذب بھی ہونا چاپے ۔ 'ایثار بخش“' کے لیے ؛”یبار نۃش““ لغو اور 


99ؤ 


ہے معنی ہے ۔ ””دیتار بخش؟' بھکر تھا : 
”ہم وزت سہمل و لغو ء کاشل بجاے بمار نقض ء دینار عمش یا دیدار بش 
م یگفت ٦‏ 
اسی طرح ؛ کفش' کو رخش؛ کا ہم وزن ٹھہرانا شائستی کے خلاف ہے ۔ 
”غالب گوید مگر رخش بر وزن بخش لبود کہ کغش آورد -؟“ 
لع 


ضبط, اعراب کے بعد اصل لغت کی ختلف شکلوں کا سوال سام آتا ےہ - 
جدید لغت نکاری کی توئیب کے مطابق ہ جو بڑی حد تک سائٹفک ے ء ہوا ید 
چاپے کہ ضبط کے بعد اس ہے متصل لفظ کی تمام قدیم و جدید شکلیں درج کر 
دی جائیں جیسا کہ جدید آکسفورڈ ڈکشنری ۓے کیا ہے ۔ اردو کے جامع لسانی 
تاریخی لغت میں بھی آکسفورڈ کے تتبع میں ہر لفط کے ساتھ ؛ اس کے تحت ؛ اس 
کی ختلف شکلیں درج کی جا رہی ہیں ۔ اس کا ایک بڑا فائدہ یہ ے کہ ایک ہی نظر 
میں لفظ کی نی پرانی تمام شکلیں اور صیغے قاری کے سامنے آ جاےۓ ہیں اور جویاے 
حقیقت کو لفظ اور اس کی سرشت تک رسائی حاصل کرے میں دشواری پیش نہیں 
آتی ۔ یں الگ بات ے کہ عام افادے کے لیے لغت کی ید شکلیں اپپی ابی جگہ 
بھی ترتیب تہجی کے اعتبار ہے درج لغت ہوں ۔ لیکن یہ طے سے کہ ان ک 
بار بار شر نہ ہوگ ۔ اصل لغت کے ذیل میں شر ح کر دی جا ۓگ ۔ اس کے بعد 
جہاں جہاں یں شکلیں آئیں گی اصل لغت کا حوالہ دینا کای ہوگا ۔ 

غالب کی راۓے بھی بھی ہے - وہ بھی یہی چاہتے ہیں کہ لفظ کی جتنی شکلیں 
ہیں سب ایک جگتں اصل لغب کے تحت درچ ہوں - انھیں بار بار دہرایا نہ جاۓ 
اور نہ بار باران کی شرح کی جاےۓ ۔ فرماے ہیں : 

"'. تم پر لغت را باندک نغیر و نبدل لغتے آخر قرار دادن کدام 
آئین است ۔ گر در نحٹ یک لغت ہمہ مغیرات تھی توانست زوشت ؟؛؛ 
(ص مم) 

بس نہ ہونا چاہپے کہ لفظ کی کسی ایک شکل کے تحت چند معنی دے کر 
بای معانی دوسری سکل کے تحت بیان کے جائیں ۔ لغت نکار کا یہ بھوپڑ بن ے ۔ 
۶اروند؟۶ اور ''آروند““ ء ایک لغت کی دو شکلیں ہیں ۔ ایک مقصور ے ء؛ دوسری 
مدود ۔ ”برہان؛ ۓ انھیں الگ الگ لکھا ے ۔ ایک کو الف مقتصورہ کی تقطیع میں ۔ 
قرف کس لاف عدودہ کی تقطیع میں مناسب نو یں تھا کہ اس لفظ کے تمام معانی 
کسشئی ایک شکل پر بحث کرتے ہوئۓ بیان کر دے جاتے اور دوسری شکل درج 


٠ 


کرکے پہلی شکل کا حوالہ دے دیا جاتا ۔ اور اگر یب طریقب پسند خاطر نب تھا تو 
پھر بھی ہو سکتا تھا کہ ہر نکل کے تحت "ام معانی درج ہوں ۔ سب جال ہیں 
کہ اس ہیں عنت کا زیان بھی ے اور وقت کا ضباع بھی ۔ غالب کے اس کی طرف 
توجہ دلاے ہوۓے لکھا سے : 
”حبرت رو می دہد کہ اگر مثل آىیغ و امیغ و آواک و اواک ؛ روند و 
آروند یکیست چرا ہمد معافی در تحت لغت اروند ئیاورد ۔؟“؟ (ص ے ہ) 
اصول وہی ے جو اویر ییان ہوا کہ اگر لفظ کا یا اس کی دوسری شکل کا 
افادۂ عام کے لیے اعادہ کیا گیا ے تو تشرج یا بیان کا اعادہ نہ کیا جاۓ ۔ اصل 
لنت کا حوالہ دے دیا جاۓ او ئک ۳۰۷۰۰۰۰۰ 
تخفیفی ء ایزادی یا تصحیفی شکل ے ۔ معنی اصل شکل میں بیان کر دے گۓ ہیں۔ 
یہ نکتہ خالب نے آونگ (یمعنی ریم) کے سلسلے میں بیان کیا سے ۔ فرماتۓے 
ہیں : آرنگ یععنی رج ء آدرنگ (دال مہملد ے) یا آڈرنگ (ذال معجمد ے) کی 
تخفیفی شکل ے ۔ اس کا اندراج اصل کلمے کے تحت ہونا چاہے تھا ۔ اور اگر دوبارہ 
اندراج ضروری نھا تو شرح کرنۓ کی بجاۓ صرف یہ لکھ دیا جاتا کہ یہ آدرنگ ی 
تخفیف سے ۔ 

''و معٔی ربچ و عحنت ہاں آدرنگ است کہ خود ایں بزرگوار ہم در دال 
ایجد نوشت و ہم در ذال نخذ رقم زد ۔ اگر اینحا نیز نوشتن گزیر نداعت بایستے 
نگاشت کہ خفف آدرنگ اسٹ ۔“ (ص ے؛) 

لغت نگاری کا مقصد لفظ کی معرفت اور شناسائی ے جو اصول اور غابطوں 
کا لحاظ کے بغیر حاصل نہیں ہوق ۔ انسان کی طرح لفظوں کے بھی خاندان ہیں ء 
رشتے ہیں ء میلملاپ اور یگانگی ے ۔ لفظ رشتوں ہے پہچاۓ حاے ہیں اور یہ 
رعتے جبھی معلوم ہو سکتے ہیں کہ ہم اصول کے مطالق ان کا تعارف کرائیں ۔ 
ہم رشتہ لفظوں کا ایک سلسلے میں ذکر کریں اور حسب ضرورت ایک کہ تعلق ہے 
دوسرے کا حوالہ دیں ۔ اس مسئلے کا ذکر شاید اس کی غیرمعمولی اہمیٹ کے 
پیش نظر غالب نۓے باربار کیا سے ۔ اور ہر مر تبں اس لکتے کی طرف توجہ دلائی 
ے ۔' درم“ پر بحث کرے ہوۓ لکھتے ہیں : 
''ایں لغت را در بجث الف مدودہ با دال سادہ بشرح و بسط وشت و باز 
در فعل ذال منقق آورد ۔““ (ص جں) 
ایک دوسرے مقام پر سے : 

اہشتن گر و آہشتن کہ و آیشتگہ و آیشتگاہ را کیست کہ یکے ندائد مگر 

آلکہ در کلاہ و کالہ تفرقہ تواند کرد ۔“ (ص )١‏ 


ایک جگہ لکھا ے : 
”آرفنداک یہ راے قرشت و آزفنداک بہ زاے ہوز و آژفنداک یہ راے 
فارسی و آفنداک ے راے و زاے تاڑی و فارسی چہار لغت در چہار 
فصل یعنی قوس قزح می نکارد ۔“' (ص و) 
لغت نگاری سائنس کا شعبہ ے اور سب جانتے ہیں کہ سائنس نام ے قاعدے 
کی پابندی کا ۔ ے اصولے ین کی سائنس میں گنجائش نہیں ۔ ہاں ے اصولے پن 
کو اصول بنا لیا جاۓ اور غلط روش میں ہمواری ہو تو یں ”وفاداری بشرط 
استواری؟؟ ہوگی ء اہے باقاعدگی کا درجہ دیا جا سکے گا۔ لیکن ”برہان؛ ۓ غلط 
روش میں بھی ہمواری نہ دکھائی ۔ کہیں ایک لفظ کے تمام لغات درچ کر دےء 
کہیں کچھ درج کے کچھ جھوڑ دے ۔ غالب کے خیال میں یہ ناہمواری اصول 
ک۳ ۱۳۶" ا سے انازاج می بھی ۷ بربانٴ ۓ کسی 
اصول کی پابندی نہیں ی! ۔ 
سکاب ء انگاو ء تکایوے ء تکاور ایک لفظ کی جار شکلیں ہیں ۔ ”بربہان؛ ۓ 
”تگاب؛؟ اور ”نکاور؟ صرف دو شکلیں درچ کیں ء باق غائب کر دیں ۔ کاف عربی 
ہے چاروں نکایں دی گی ہیں ۔ اس پر الب نے تنبید کی ے :ٍ 
'نکاب و تکاو و شکایوی و تکاور ایں چہار لغت نوشت و باز در فصل 
تاے فوقانی و کاف فارسی تکاب و تاور را یاد کرد و تگایوے و تکاو 
را تام نس برد *۰ ۰۰ , دو لغت را ازاں چہار بکاف فارسی طراز بستن یعنی 
چب ؟“' (ص |ن)۔ 


(ک) 


لغت نکاری کی آخری منزل نشریج و تفسیر الفاظ ے جو ہر لحاظ سے دشوار تر 
منزل ہے ۔ اس سے بہت کم لوگ اپنا سامان سلامت لے جا سکے ہیں ۔ لغ کو 
اجھی طرح سمجھ کر جامع ء واضح ء مناسب اور مختصر الفاظ میں اس کی تشرخ 
آسان نہیں ۔ لفظ کی تشریج کا لغت میں وہی مقام ے جو منطق میں حد یعنی تعریف 
کا ہے ۔ تعریف جامع بھی ہوقی ے اور مائع بھی ۔ جن جیزوں ہر لفظ کا اطلاق 
ہوتا ے وہ تعریف میں شامل ہوئی ہیں ء ید تعریف کی جامعیت ے > جو چیزیں 
خارج ہیں وہ نعریف میں شامل ہوۓ نہیں پائیں ء بدستور غارج رہٹی ہیں ۔ یہ 


١۔‏ ہر لفظ بب اندک تبدل و تغیں لغتے دیگر و ہر لغت را پیاۓ دنگر۔؟؟؛ 
(درنش ؛ ص م) 


(۲۳ 


فات ہے۔ 
غالب ۓے تشریج ہے متعلق بھی کجھ اصول بتاۓ ہیں اور ان کی اہمیت کے 
پیش نظر ات کا بار بار ذکر کیا ے ۔ چند درچ ذیل ہیں : 
و ۔ تشریج میں اختصار سے کام لے کر کم سے کم لفظوں ہیں مفہوم ادا 
کیا جاۓ ٤‏ کوئی غیر ضروری لفظ نہ ہو ۔ 
بربان ۓ ”17ر؟“ کے معی لکھے ہس ٣را‏ اک 55ت 
ہیں ” آرایضش کن؟' کے بعد ”'ییارا““ غیر ضروری ے : ”گر آرایش کن بس نبود 
کہ ہماں آرا را بافزودنِ باے موحدہ زائدہ باز آورد ؟٤٤4‏ 
”تر دامن'' کی تضرمح !'برہان؟“ نے نو ہم معنی الفاظ ہے کی ے ۔ غالب 
کہ نزدیک ی۔ تطویل ے جا ے ۔ ”گر یکے اؤیں ٭ند معبٔی بس نبود ؟ ٤٢‏ 
”اکٹاورز““ کو تین ہم سعنی الفاظ بزریگر ؛ دہقان ء زراعت کنندہ ہے 
واضح کیا گیا رے - غااب ب اہے تمسخر قرار دے کر پوجھتے ہیں : ”کر یک لفظ 
ازیں سد لفظ کفایت نمی کرد ؟۶؛ ۔ ”دڑم؟“ کی شرح میں تیرہ الفاظ لکھے گۓ ہیں 
جن میں کے ہر دو لفظ مترادف ہیں ۔ 
(ہ) نشریج میں اس لفظ کا اعادہ نہ کیا جاۓے جس کی تشرج کى جا رہی ے۔ 
منطتی لحاظ ہے یہ تعریف المجہول بالمجہول ے ۔ 
را“ کے بربان؟ جے سی تا 7 ۶ ا 
لغت و بیارا معنی مگر ایں تقریر لایعنی معنی دارد ؟٤4‏ 
”برہان؟؛ ے قریب قریب ہر جگہ صیغمٴ اس کے معنی میں باے زائدہ اضافى 
کر کے ای لکھا ے ۔ غالب نے بار بار اس پر گرفٹ کی سے اور بجا گرفت کی 
سے ۔ ”'پیاسا ء ایں آ7 نی مگ باے زائدہ را در اول آں افرودہ اند - 
ایں ایراد را پیش ازیں در چند جا باز نمودہ ام ۔؟؟ 
باے زائدہ اضافب کرتے ہے لفظ بدل نہیں جاتا ۔ ”نگر رو دیگرست 
و برو دیگر 5 
”'قائله شد“' کے معنی ''قائلہ رفت؟“ بتاۓ گۓ ہیں ۔ غالب کہتے ہیں کہ 
یہ ھزل اور خبط ے۔ 
نبشتن کے معنی '”برپان؟“ ۓ نوشتن لکھے ہیں ۔ غالب انے تمرم نہیں بتاۓ 
اور یں حقیقت ے کہ ؟انوشتن؛“؛ بشتن پی کی ایک شکل ہے ۔ اس لیے قیاس کا 
تقاضا ے کہ بے ےت نبشتن؟' کے معنی ہیں نوشتن ء یوں کہنا 
چاپے کہ''نبشتن بدل نوشنن است“ ۔ 
اسی طرح ”'فولاد“' کی نشرج پولاد سے کرنا بھی صحبح نہیں ۔ فولاد اور 


تل 


پولاد دونوں ایک ہیں ۔ بقول غالب ”'فولاد“؟ مبدل منم ے "”پولادۂ“ کا ۔ 

۔ قشریح واضح ء غیرمبہم اور ”'تا سزا بیائی؛؟؛ ہے پاک ہوئی جاہیے کہ 
قاری کو سمجھۓ میں دشواری پیش نہ آۓ ۔ 

۷۷٦٣٦‏ آد یں یں خخمے باعد کہ ہیوت 
از خود گوید ۶“ غالب کہتے ہیں : ”پیوستہ از خود گوید“ غیر واضح ے : 
”'بعد از تامل بسیار جناں در دل فرود آید کہ از خود گفتن لاف و گزاف و خود ممائی 
و خود متائی باشد ۔*٠‏ 

۷۱ر فدہ“ مم لفظ استمال ہوا ے ۔ 
غالب تعجب سے پوچھتۓ ہیں ”'فرو افگندہ یعٔی چں ؟٢؛‏ 

م۔ تشرمحی الفاظ بر حل ؛ مناسب اور قطعی الدلالت ہوں ۔ 

”دچار““ کے معنے لکھے ہیں ء ”'ملاقات کردن دو شخص باشد با یک دیگر 
پیک نگاہ؟؛ ۔ اول تو تنہا ”دچار““ کے یہ معنی نہیں ء ”دچار شدن؟“'“ کے ہیں ء 
دوسرے ”'بیک نگاہ“' زائد ے ۔ دوچار ہوۓے کے سیدعےہ سادے ہنی ہیں 
ملاقات کرنا ۔ 

”جمدھر؛ کو 'برہان“ کار بتاے ہیں حالانکب ”کثار حربمٴ دیگر است و 
جمدھر حریدٴ دیگر _؟؛ 

”یسمل۶“ کے معنی 'برہان؛ کے نزدیک ہیں ''ہر چیز کہ آن را یح کردہ باشند 
لح لے" ذح براکۓ جانداران 
اآست نہ اڑ بہر اشیا؟؟ ۔ سر بریدہ نامناسب بھی ے اور غیر قطعی بھی ۔ کیوں ؟ اس 
لے کہ ''ذیح عبارت از کلو بریدن اسٹ سربریدن چہ معٰی دارد ۔)؟ 

'میاں؟ کے معنی بزرگ نہیں ء یہ تعظم کا لفظ بھی ہے اور لطف و شفقت 
کا بھی ۔ 'یرہان“ میں ے : ”مدہوش در عری صاحبِ دہشت باشد ۔“؛ غالب ککہتے 
ہیں : ''مفعول دہشت را صاحب, دہش تگفتن نیز نسیتے است بعید_“ یہ لکھنا چاہیے 
تھا کہ ”'مدہوش۶۶ دہشت کا مفعول ے ۔ 

”راہ خفتہ؟؛ امائوس اجنبی راستہ جس یر آر جار ئە ہو ۔ 'برہان؟ کہتے ہیں : 
دور دراز اور ہعوار راستہ ۔ غالب کو اس یر اعتراض ے کہ دور دراز کا ہموار 
سے تعلق ؟ کیا ہموار دور دراز کا سرادف ے ؟ ”'ہعوار با دور دراز جرا مرادف 
باشد“۔ ''دستبو؟“؛ کو ”برہان؟ خرہزے سے ملتّی جلتی نبات بتاۓے ہیں ۔ غالب دریافٹ 
فرماے ہیں ٭ ''خربزہ ثبات است یا مر ؟“ اس کے علاوہ ”بربان“ ۓ اس ”بات“ 
کو گرد اور کوچک بتایا نھا ۔ غالب حیرت کا اظہا ر کرۓ ہیں کہ وہ کون سی 
نبات ہے جو چھوٹی بھی ے اور گول بھی ۔ 


بر 


”دپان درہ“ کو ”برہان؟“ ۓ ضیازہ بتایا ے ؟ حالانکہ دونوں میں فرق ے ؟ 
”خیازہ؛ انگڑائی سے اور ”دہان درہ' جائی ۔ 

قریب قریب یہی حال ”اہدام“' کا ے جس کے معنی 'برہان؟ٴ نے بتاۓ ہیں 
جسم اور اسے جوہر کا مقابل قرار دیا ے ۔ غالب کا فرمانا سو یق صد جا ے کہ 
جسم کا مقابل جوہر نہیں روح ے : ”؛جوہر مقابل جسم چگونہ تواند بود؟ آرے تقابل 
جسم ہا روحسٹ و تقابل عرض با جوپر ۔؟؛ 

۵۔ جاىع ہوے کے ساتھ ساتھ تشریج کا حاوی اور لغت سے ہم آپنک ہونا 
صروری سے - حاوی ہوۓ کا مطلب یں ے کہ لفظ کے ہملہ معانی اور ان کے تمام 
پہلو بیان کے جائیں اور ہم آپنگ ہونۓ کا مطلب ہے لنظ و معانی کی مطالقتء 
یعنی اسم کی تشریج اسم سے ء فعل کی فعل ہے ء مفرد کی مفرد ہے اور جع کى 
جع ہے ۔ 

””دوچار““ کے معنی 'ملاقات کردن؟ اس لیے درست نہیں کہ ”دوچار' اسم ے 
اور ملاقات کردن؟ فعل ۔ 'ملاقات کردن؟ کے معنی ہیں ”دوچار شدن؟ ۔ 

”جوہر؟ کے ”برہان' ۓۓ متعدد معنی لکھے ہیں ؟ منطق میں جوہرء عرض کا 
مقابل ے ۔ ید معنی بھی درج لغت ہوۓ چاہئیں نے ۔ غالب کہتے ہیں : ”ہر 
آئیند می نوان دانست کە بھی 8087 , 

”شبروان؟' جمع ے شب رو کی لیکن 'برہان؟“ ۓۓے اس کی تشریج ہیں عسس 
اور دزد وغعرہ مفرد العاظ استعال کرۓ ہوئۓ لکها . قاتھارت از سس و دزد 
و عیار ہم ہست““ ۔ اس پر غالب معترض ہیں : ”٭صیغہٴ جمع بر مفرد جگولہ نواند 
آمد ؟ کاش چٹنالکہ نب زلدہ دارآان و ٣۰۰٠۰۰۰۶۳۷۳۷۷۷‏ 
دزدان و عیاران سی نوشت ۔؟؛ 

اس کے برعکس ”چہ'' اور ”'جیبر؟' مفرد ہیں ۔ برہان ۓ اول الدکر کے معی 
زنان فاحشہ لکھے ہیں اور ثانی الذ کر کے بعنی فرادیس بٹاۓ ہیں جو جم سے 
فردوس کی ۔ غالب دریافت کرتے ہیں کہ ””جہ“' جمع ے تو اس کا مفرد کیا ے؟ 
لے طرح ”جیر' کا مفرد بھی بتایا جاۓ ۔ مطاب یہ کہ یہ لغات یقینی طور ہے 
مفرد ہیں ۔ ان کی شرح میں جع کے صیغے درج کرۓے ہے فائدہ ؟ 

3 اس سلسلے کا اہم اصول جس کی طرف غالب نے دوجہ دلائی ے ء یہ ےکہ 
لعظ کی نشریج اس کے جوہر یعنی حقیقت کے پیٹی نظر ہونی چاہے اور لفظ کے ساخذ 
اور اس کی بناوث کو دیکھ کر اس کے معنی متعین کرۓ چاہئیں ۔ سب جائنے ہیں 
کہ محاورے میں لفظ کے حقیقی معی باق نہیں رہتے ۔اکثر عاورہ اسم و فعل 
سے ترکیب پا کر بالکل نئے اور اپنے اصلی معنوں ہے مختاف معنوں میں بولا یا برنا 


۵ۃ" 


جاتا ے ۔ جیسے گل شدن یمعنی ظاہر ہونا ء نن زدن معنی غاموش ہونا ۔ یہ بڑی 
ادانی ہوگی اگر ہم ان حاوروں کے ید معانی دیکھ کر کل کے معتی ظاہر اور تن 
کے معبّی خاسوش بتائیں ‏ لیکن حیرت سے کہ برہان جیسے قاضل اجل نۓ تن کے 
معنی غخادوش لکھے اور ثبوت میں تن زدن کو پیش کیا سے ۔ ”و ععنی خادوش 
ہم ہست چہ تن زدن خادوش شدن را گویند؛ۂ ۔ اس پر غالب فرماۓ ہیں : 
”سخن درین است کہ ان را یمعنی خاموش ہی گوید و تن زدن وا مقید 
مدعاے خویش می داند و تھی ۳بپ ' 'زذدت اصطلاحے تا تی 
خموشیدن ء چنالکہ کل کردن ۔ععبٰی ظاہر شدن ۔ تنہا تن معلی عەوش و 
قنہا کل معنی پدیدار کچ' است ۔““ 
”شہدیز““ کے ”دیز' ی بھی بی کیفیت ے ۔'غبدیز؟ کے معئی ہیں سیاہ رنگ ۔ 
٭یرہان؛ ترکیبی معنوں ہے دھوکا کھا کر ”دیز“ کے معنی رنگ تجویز فرماۓ ہیں اور 
اس پر غور نہیں کرے کہ ٭دیز؛ جیسا کہ غالب نے لکھا ے ”دیس کی بدلی 
کت کر دی ہیں مثل و مائند : 
”'سخن این است کہ دیس بدال سکسور و یاے مجپول لغتے اسٹ قارسی 
بمعٌی مثل و مائند و ”دیز“ بدل آں ء چون ایاز و ایاس ۔ لاچرم ىعنی 
٤٤٤-٣7‏ 
آقاے پور داؤد اسے 10888 ہے ماخوذ بتاۓ ہیں جس کے معئی ہیں نشان' 
اس اور اسم کی ترکیپ سے حالیں نا تمام یعنی اسم قاعل کے معنی بیدا ہوۓے 
ہیں ۔ یہ زبان کا عام قاعدہ ے ۔ برہان کی سادگی ملاحظہ ہو کہ انیوں ۓ اس ہے 
یم نتیجە اخذ کیا کہ اس اسم قاعل کے معنتوں میں بولا جاتا ے ۔ چنانیہ جہاں 
اٹھوں نے اس کا صیغد لکھ کر اس کے معنی بتاۓے ء وہاں فاعل کے معنی بھی لکھ 
دے ۔ میں صرف چند مقامات قى نشان دہی کروں کا : 
”'افرین ہر وزت آتشین ععنی تحسین و ستایش و دعاۓ نیک باشد و یمعنی 
٥٣‏ "ئ۶ کر کی دو او اآرازندہ ا٤‏ - ۶ آسا ١‏ آسایندہ 
7٤‏ ۶ئ٘ئ عد و ساوت اشحر' دزد افغا رد یر ك٤‏ 
بمعنی پیرایندم؟' ۔ وغیر وغیرہ ۔ 
غالب نے ہر جگہ گرفٹ کی ہے اور واضح طور سے پتایا ے کہ نتہا امیس سے 
اسم فاعل کے معنی سمجے میں نہیں آے ۔ اسم کے ساتھ ترکیب پاۓ کے بعد اسم 


١۔‏ قدم فارسی 1(5 اور سنسکرت 'درش'؛ ایک مادے ہے ہیں ۔ اصلی سنی 
ہیں دیکھتا ۔ اردو ٠'‏ دسٹا؟؛ (نظر آئا) ہیں٦‏ جاتے۔ 


ھ0 


اور اس مل کر اسم فاعل کے معی ھ20 ہیں ۔ 
١ہ‏ ''افرین“۶ لغتے دیگر است از سنتقات آفریدن ,عمعنٔی ای و صیغہٴ امی 
ے آنکہ اسم در اول او در آرند ہرگڑ افادۂ معنی فاعلیٹ بھی کند ۔؟؛ 
ہہ ”آمای““ اس حنانکد نظامی فرماید : نوئی گوہر آمای چار آخشیج ۔ تا 
لغط گوہر پیش از لفظ آمای یامدہ است صیغہ اسی معئی فاعل ندادہ است ۔ 
۰۷۱۷س کا ے تس کے می ان 
نیز آوردے٤٤‏ 
مہ ”نبرا بمعنی پیرایندہ چگونہ تواند ود ء تا اسمے در اول یارند معنی 
فاعل ندہد _؟؛ 
برہان کی اس عام فروگذاشت کی طرف توجد دلاۓ ہوۓ غالب نے یہ بھی 
لکھا ے کہ برہان کی عادت ے کہ قریب قریب پر مقام یرامی کا صیغہ لکھتے اور 
ام کے ساتھ ساتھ مصدر اور فاعل کے معنی بھی بتاۓ ہیں ۔ میں کہاں تک 
دہراؤں : 
''صیغمٴ اس را معنی مصدر و فاعل آوردن و بایان کار بموے معنی اس 
اعا کردن کہ اوسٹ ۔ آں را تا کجا گوم ۔؛؛ 
آخر میں چند اہم بئیادی چیزوں کا ذک رکروں کا جن کی طرف غالب ۓ 
نوجہ دلائی ے اور لغت نکاری کے سلسلے میں ان کی اہمیت کا صراحت* یا کنایت* 
اعتراف کیا ہے ۔ غالب نے 'قاطع؛ کے مقدہے میں اس کا ذک ر کیا ے کہ جابع 
لغات کی نظر جوہر لفظ پر ہونی چاہیے ۔ میں عرض کر چکا ہوں کہ جوہر لفظ سے 
غالب کی ماد لفظ کی اصل ء اس گی بناوٹ اور اس کا مالخذ ے ۔ ید حقیقت ہے 
کہ جب تک لفظ کی اصلیت اور اس کی بناوٹ کا علم نہ ہو ء یعنی یہ معلوم اہ ہو 
کد اس کا ماخذ کیا ے ہ اس کے کیا معنی ہیں او ر کس طرح لفظ وضع ہوا ؟ اس 
وقت تک اس کے معنی نہیں بتاۓ جا سکنے ۔ اور ان چیزوں کا علم تواعد ء لسانیات 
اور اس کے ایک خاص سعبں اشتقاقیات کے گہرے مطالعے کے بعد حاصل ہوتا ے 
اس لیے میں نے تمہیدی سطور ہیں عرض کیا تھا کہ لفت نکاری کا نعلق ادب 
اور سائس دونوں ے ے ۔ ادب نے کم اور جاشی کے رادہد 
غالب کا ذہن تنقیدی تھا' ۔ اگرچہ انھوں ۓ لغت اور لسائیات کا بافاعدہ 


١۔‏ غالب نے اس سلاست طیع ہے نعبیر کیا ے اور تصریج کی ے ۔ 
ک ۱۰۷ تی لن سے کید“ (ص ۱ك) 


(٤ 


مطالع نہیں کیا تھا (اور جب ید فز ناقاعدہ مرنب پی ند ھا تو اس کا باقاعدہ 
مطالعں وہ کیا کرتے) لیکن انھوں ے تنقیدی ذہن ہے کام لے کر نہ صرف یہ کہ 
لغث کک 'اصول دریافت کے ء ان کا اطلاق بھی کیا ۔ ان کی روشی میں برہان کی 
لغب نکاری کی کمزوریاں یا خامیاں دکھائیں جو اہل علم کی نظروں سے پوشیدہ 
نھیں ۔ یں کوئی معمولی کارنامہ تہیں ۔ اویر ی سطروں سے اندازہ کیا جا سکتا ے کہ 
غالب کي نظر کعنی وسیع بھی ۔ کس حد تک وه لفظوں کو جانتے اور ان کی اصلیت 
کو پہچانتے تھے اور کہاں نک قلب ء تخفیف ء تصحیف وغیرہ لفظی تبدیلیوں ہے 
٣‏ ا 

۶9۹۰۰٠۲‏ "رر مت کت "ہو ۓ 'غالب نے ؛بربان+ ی یریٹان 
بیاتی کی شکایت کی ے اور لکھا ے کہ اس لفظ کی حقیقت صرف اتنی ے کم یہ 
'اروند*“ کا مقلوب ے ۔ 'الوند؛“ اس کی ایک شکل ے ۔ و؛ لام ہے بدل گئی ۔ بطور 
استعارہ شان و شکوہ اور عظمت و وقار اس کے معنی لیے جاے ہیں اور بس ۔ 

غالب ہے جگد جگد ”حقیقت جوہر لفظ““ سے اپنی واققیت کا ثبوت دیا ے ۔ 
'”دیز““ کا ذکر کر چکا ہوں اور اس کی تائید میں ایران جدید کے ماہر السنہ پور داؤد 
کا قول اور ان کی تحقیق پیں کر چکا ہوں ۔ ایک دو ثثالیں اور عرض کرتا چلوں - 

””جمدھر““ کی اصل 'برہان؟ کے نزدیک ”جنپ درٴ پمعنی پہلو شکاف ہے ۔ اور 
ہندی میں جم دھر کے معنی ہیں دندان عزرائیل - 

غالب کہتے ہیں یہ لفظ فارسی نہیں ہندی ے ۔ جنب (ے پہلو) در (دریدن > 
بھاڑنا) صحیح نہیں ید گنکا جمنی ترکیب ے ۔ ”جنب؛ عربی ے اور 'در؛ فارمی ۔ 
یہ صحیح ے کہ سنسکرت (مراد پراکرت) میں ”جم“ موت کا دیوتا ے (سٹسکرت 
میں ے) لیکن ”ادھر؟“ اس ے دھرنا سے غالب کا قیاس درست ے ۔ ”جم دھر“؛ 
کے حف نت وہ آلہ جس سے یم دیونا رشتہ* حیات منقطع کرتا ۰- 


(۹) 


اور بھی بہت ہے لسانی کات قاطع میں ہیں جن کی تفصیل شاید موجب تطویل 
ہو ۔ اس میں شک نہیں کہ لفظ کے صحیح صحیح معنٰی متعین کرنۓ کے لیے اسٹاد 
و شواہد درکار ہیں ۔ عالب نۓ الفظ کے بعض معانی ہے انکار کیا سے اور ان کہ 
لیے سند طلب کی سے ۔ لیکن معروف معنی کے لے وہ سند کی چنداں ضرورت نہیں 
سمجھتۓ ۔ اصول یہ ے کہ غریب الفاظ 'ور غیرمعروف معانی قاہل تسلمم نہیں ء جب 
تک سند ئہ ہو ۔ لغٹ کا مدار قیاس پر نہیں ؛ اساتذہ کے استعال پر ے ۔ آرنگ کے 


۲۲۸ 


بارے میں کہتے ہی ںکہ اس کے معنی رنج ہیں ۔ اس کے لیے سند چاہیےء ے سند کیسے 
مانوں: ”اما ے سند باور نتوان داشت؟“ (ص ے ) 'ایگبر'“ کے تحت ارشاد ہوا ے: 
''ازانجا کس قیاس در لغت پیش تھی رود تا سند پیارند معقول می شود)؛ 
”آستینہ“ معنی مخم مرغ کے بارے میں لکھت ہیں : (ص )١٢‏ 
”'ایں چنیں لعت غریب را حگونہ ے سند باور دارع ۔؟؛ (ص .) 
اذ اور نادر لغات کے باب میں تنہا ایک سند پر بھی اعتاد نہیں کیا جا 
سکتا ۔ ''آواز گشتن؟ کے ذیل میں فرماے ہیں : ”'فخر گورکائی کی سند نادر اور 
سٹک جمہور کے خلاف ہے ۔ اسے کس قاعدے ہے تسلم کیا جاۓۓے ۔ 
”کلاہے کہ ہمیں در یک جا مدکور باشد و آن نیز خلاف عقیدہ جەہور ء 
پذیرنٹن آن از روے کدام دستور باشد ؟٤4‏ 
ترتقیب لغات کا مسئلہ بھی خاصا اہم ہے ۔ یب خیال کرنا درست نہیں کہ 
غالب ٹرتیب تہجی کے خلاف ہیں اور اس کے روادار نہیں کہ لغات ترتیب تہجی 
سے دیج کے جائیں ۔ غالب جانہ یں اٹک 
طریقد سے ۔ ترتیب تَہجی کی بٹا پر ہی لغات کو آ کے بیچھے ا جا گا ےد 
2ت اس کے خلاف ہیں کر تراعدی لت کا 
لغت میں درج کے جائیں اور ان میں بھی ترلیب ںَمجی کا لحاظ رکھا جائے ۔ 
سشتقات کا ار اگر ایسا ہی ضروری ہے نو مستقل لغات قرار دے کر ختلف 
ابواب میں درج کرۓ کی جگہ آنھیں مصدر کے تحت درج کیا جا سکتا ے ء جیا 
کہ قواعد میں ہونا ے ۔ یہ طریقہ قیاس و عواب ہے زیادہ قریب سے ۵ 
وغیر عرں اذا ت ۳۰٠٠٠]‏ .08ض -<ھ- 
حالب ۓ اندراج و استخراج میں فرق کیا ے ۔ ستتقات کا لغت میں اندراج 
نہیں استخراج ہوتا ہے > جک مات ہے عفر نے دع 
ہوں۔ معٌّی صرف سس کت بتاۓ جائیں۔ 'بربان؛“ ۓے "7 لغات کی تعداد بڑھاۓ 
کے لیے استخرلج کو نظر انداز کیا ۔ 
''افزودن شارۂ لغات بہر صورت پیش نہاد ہے والاے اوست نہ دران روش 
از برہم خوردن قاعدہ استخراج بروا ّ" : 
شتقات مستقل اغت نہیں کس ترتیب نُجی یعنی حرف سوم و چہارم کی 
رعایت سے لفت میں جگد پائیں ۔ مصدر سے متفرع ہوۓ کے باعث مصدر کے 
تابع ہیں اس لے غالب کہتے ہیں مشتقات اور صرف مشتقات میں (دوسرے الفاظ 
میں نہیں) حرف سومیں و چہارمیں کی رعایت لزوم ما لا یلزم ے ۔ 
”تدع مصدر ہر مشتقات لازم بل الزم ۔“ (ص جم) 
یقیں الفاظ و لغات میں بدستور ترتیب مہجی کی رعایت ہو ۔ اقدراج لفظ کے 
سلسلے میں غالب کا یہ قول درج کیا جا جکا ے : 
''مشتقات را برعایت لفظ سوم و چہارم سا۔لہ در سلسلہ و قافلہ در قافلہ 


0)۹ 


ٹا کجا می دواند ۔“؟ (ص وم) 
اس ہے ثابٹ ہوتا ے کہ مشتقات کے باب میں غالب نہیں چاہتے کہ ترتیبر 
تهجی کا لحاظ کر کے انھیں ان کے ماخذ یعنی مصدر ہے دور پھیتتا جاۓ ۔ 
ہزار داستان کے تحت اس کو صاف کر دیا ے کہ اصل لغات ترقیب لہجی ہے درج 
ہوں گے ۔ فرماے ہیں : 
'”در نقدع و ناخیر حروف تہحی غلط می رود لغ تگو غاط باش۔““ (ص م) 
آخر میں لغات کے املا کے بارے میں بھی کچھ عرض کر دیا جائۓ تو بیجا 
نہ ہو کا ۔ لغت نکاری کے سلسلے میں اس کی بڑی اہعیت ے ۔ کبھی کبھی غلط 
املا کی وج ہے لفظ کی شخصیت پر پردہ پڑ جاتا ے اور خاصا جانا جانا لفظ 
3۶۳ ضی٢‏ کی مقلوب ”خشک آخُور“ کو 
برہان ۓ ملا کر ”خسکا خور؛“؛ لکھا اور حیستان بنا دیا۔ خغشک اور آخور جدا جدا 
دو لفظ ہیں ء انھیں ملا کر لکھنا درست نہ تھا ۔ 
”'ہرآئیند نباید کہ متصل و باہم نوٹتد آید _““ (ص یہ) 
”تھوڑا؟' ہندی لفظ ے ۔ بربان ےۓ ٭'؟؛ ہے ''تھورہ؟“ قلم بند کیا ے ۔ 
غالب کہتے ہیں : ”ادخال ہاے ہوز جاے الف نمی بایست ۔؟“ 
اس ہے معلوم ہوا کہ ہندی الاصل الفاظ کے آخر میں جب تک کوئٹی خاص 
وجہ نہ ہو ء ہاۓٔ ہوز کی جگہ الف لکھنا چاہے ۔ 
ایک اور ڈئچنپ مثال ہے ''سیدیرٴ' جواا52 ”ید دیو“ تھا ۔ دال ترخم 
کی نذر ہو گئی ۔ برہان ''سپی دیو'“ لکھ کر فرماے ہیں : سی بمعنی سپید باشد“ ۔ٗ 
سی تنا کوٹی لفظ نہیں ء ”پیدیوا' ے ۔ 'سپیدیو؟؟ را منفصل نوشتن 
ا کات ٤ڈ‏ 
غالب نے قاطع میں اور بھی بہت سی دلچسپ اور فکر انگیز محثیں ک ہیں ۔ 
عحیب و غریب ادی نکات اور لغوی لطائف بیان کیے ہیں ۔ میں ۓ اس فرصت 
میں صرف اصول سامنے رکھے ہیں ء فرو۔ نظر اندا ز کر دے ہیں ۔ اصول کی تشر یج 
٣7ء"‏ اہ ایا ے۔ امتتاب اور استقصا سے کام لیا 
جاتا ىو ایک مستقل رسالد بن سکتا تھا جس کے لیے نہ میرے پاس وقت ے لہ 
طاقت ۔ ان چند سطروں ہے غالب کے کام کی اہمیت ء فکر کی گہرائی اور ذبن کی 
رسائی کا اندازہ کیا جا سکتا ے بشرطیکہ اہل علم غالب کے کہنے کے مطابق 
”حشم غلط ہیں“ ہے کام نہ لیں : 
”در نگرستن ایں نامہ کہ سن سید کردہ ام شرط آنست کہ چوں بدیدن 
ایں سواد سویدا مدار دل بہند ء بربان قاطم در مقابل نہند ء چشے 
بموے آں دارند و چشے بسوۓ ایں ۔ اما چشم حقیقت نگر ائەہ چشمر 
غلط ہیں ۔)؛ (ص م) 


یوسف جال انصاری 
کلام غالب میں طنز و ظرافت 
(آخری قسط) 


اس قسم کے لطیف مطالب غالب کے اشعار میں اس طرح چھے ہوۓے 
ہیں جیسے آئینے میں جوہر - ظاہر ہیں اقدین یں گان کر سکتے ہیں کہ میرزا ۓ 
درک شراب کا بیڑا اٹھایا ہوگا لیکن ڈرے جاتے ہوں کے کہ کہں آکے چل کر 
شیطان کے ممکاے میں نہ آ جائیں ۔ لیکن غالب کے معتقدات ؛ ان کی آزادہ روی ء 
ان کی رندی و سرستی جن لوگوں پر عیاں ہو ء انھیں اسر شعر کی تچ میں وہ 
مطلب نظر آے کا جس کی طرف اسارہ کیا گیا ے ۔ یہاں غالب اپنے دعوی' بارسائی 
پر طنز کر رے ہیں ۔ طنز غالب کی فطرت میں داخل تھی ۔ عمر بھر وہ دوسروں 
پر اور خود اپنی ذات پر طنز کرے رےے ۔ لطیف طنز کا نمونہ مندرجہ بالا شعر 
ے لیکن زہر ناک طنز کے ے شار نموۓ خطوط اور اشعار میں پھیلے ہوۓ ہیں ۔ 

غالب ابنے دور میں آزادہ روی کے سبب سے بھی مشہور نھے ۔ اسلامی 
حکومت کے زماۓ میں ایسی مثالیں خال خال پی سننے میں آتی ہیں کہ کوئی 
شخص اپنی ذاتی کمزوری کو اس طرح ہوا دے جیسے میرزا حالب نے اینی 
شراب نوشی کو دی ۔ عام طور پر اس قسم کی کمزوربوں کو جھیانا رجح 
سمجھا جاتا تھا ۔ اردو غزل کی روایت کچھ اس قسم یىی ہے کہ شراب کا تذکرہ 
منجملدٴ مضامین_ غزل رہا ے ۔ ضروری نہیں کہ جن شعرا ےۓ مضامین غزل میں 
سے شراب کا مضمون اپنے انعار میں باندھا ے ؛ وہ شراب نوشی میں مبتلا بھی 
رے ہوں ۔ اس لیے کسی شاعر کی زندگ پر قلم اٹھاے وق نقادوں ےۓ اس بات 
کی تحتیی کی ضرورت نہیں سمجھی ہے کہ شاعر کک ہے نوشی حتبقی ے یا عض 
خیالی ۔ ایسی مثالیں بھی پائی جاق ہیں کہ بعض شعرا نے رندی و مےلوٹی کے 
مضامین باندھنے میں شہرت حاصل کی ے ہ لیکن سواعم نگاروں ۓ بیان کیا ے 
کم ان کو شراب ہے دور کا بھی علاقہ نہ تھا ۔ دور جاۓ کی کیا ضرورت 


و۳٠‎ 


0٣۱) 


ے ؛ ہارے سامنے ریاض خیر آبادی کی شاعری موجود ے ۔ ریاض کی شاعری 
میں خمریاتی رنگ کی وہ فراواقی ے کہ یہ گان ہو سکتا ے کہ مضامین_ شراب 
انھوں ۓ عحض رسمی طور پر نہ باندے ہوں اور شراب کے ساتھ ان کا واقعی 
کوئی تعلق رہا ہو ء اس لیے کہ بیشتر شعرا شراب کو اس قدر زیادہ اہمیت نہیں 
دیتے ۔ جہاں اور موضوعات شعر ہیں وہیں ایک شراب بھی ے ۔ تحقیق کا خیال 
ایسی صورت میں آتا ے جیسی ریاض کی شاعری میں پیش آئی ہیں ۔ اس لیے ریاض 
کی زندگ یر قلم اٹھاۓ والوں کو تحقیق کرنی پڑی اور یہ نظریہ ہمارے سامتے آیا 
کہ ریاض شراب نہیں بیتے تھے ۔ بھر بھی ہمارے زماۓ میں بعض شعرا علائیں 
شراب نوشی کرۓ رے ہیں اور فخریہ اپنی زندگی کے اس پپلو ہے عوام کو 
روشناس بھی کراۓے وے ہیں ۔ غالب کے زساۓ تک معاشرے میں جس قسم کی 
اقداررایج تھیں ء ان کے پیش نظر شراب ٹوشی یر فخ رکرنا ایک تیر مستحسن فعل 
سمجھا جاتا تھا ۔ غالب کھلم کھل٭ا اور فخریں اس کا اعلان کرے تھے ۔ ہم 

اس کی وجہ یں سمجھتے ہیں کہ یہ بھی ملامت کا ایک انداز ے : 

دل بھر طوافر کوے ملامت کو جاۓے ےی 

پندار کا صْم کدہ ویراں کے ہوۓے 
جب ے۵ ؛ع کا ہنگامہٴ دار وگیر برپا ہوا تو غالپ بھی انگریز حاکموں کے 
۵٣‏ " ات دبلی کی ہواخواپی کا الزام تھا ۔ اس الزام میں متعدد 
٣٤٦٢‏ "۷ھ ا پکے تھے ۔ غالب نے اینی وکالت 
اس موقع پر ان الفاظ میں کی کہ آدھا سسلان ہوں ۔ شراب یہتا ہوں ء سؤر نہیں 
کھاتا ۔ بظاہر غالب کے اس دعوے سے بوۓ تضحیک آئی ے جیسے وہ اپنے مسلان 
ہوۓ کی نردید کر رے ہوں ۔ لیکن حقیقتاً وہ اپنے آپ پر طنز کر رے ہیں ۔ 
نضحیک اپنی ذات کی سراد سے ء ند کہ مسلان ہونۓ کی ۔ طنز ٹکار کا کام یہ سے 
کہ اپنے کو اپنی ذات سے الگ کر سکے اور اپنے اوبر بھی اسی معروضقی انداز 
ہے ہنس سکے جس ے وہ دوسروں پر ہنستا ے ۔ غالب میں ہم کو یں خصوصیت 
نطر آتی ے اسی لے ان کی طنز کا وار اتتا بھریور ہوتا ے ۔ جو اہی ہنسی اڑاۓ 
سے بھی ند ”جوکےہ وہ بھلا کس کو بخشے کا ۔ اس غمن میں اگرجں ے شر مثالیں 
دی جا سکتی پں لیکن غالب کا ایک خط خاص اہمیت کا حامل سے ء ۶”آب اپنا 
تماشائی بن گیا ہوں ۔ ریچ و ذلت ہے خوش ہوتا ہوں ۔ یعنی میں ے اپنے کو ابنا 
غیر نصور کیا ے ۔ جو دکھ مجھے پہنچتا ے کہتا ہوں کہ لو غالب کے ایک جوتی 
اور لگی . , . آئیے نجمالدولہ بہادر ! ایک قرضدار کا گریبانَ میں ہاتھ ایک قرض دار 
بھوگ سنا رہا ے ۔ میں ان ے پوجھ رہا ہوں : اجی حضرت نواب صاحب ! کہے 


نل 


یہ کیا ے حرسی ہو رہی ے . . . بولے کیا ےحیا ء ے غیرت ۔ کوٹھی سے شراب ؛ 
گندھی ہے گلاب ء بزاز ےکپڑا ء میوہ فروش ہے آم ء صراف ے دام قرض؟ لے جانا 
ے ۔ یہ بھی سوچا ہوتا کہاں ہے دوں ا٣۶“‏ اس قسم کے طنز کو ڈرامائی طنز 
کہنا چاہیے ۔یہ ایک نفسیاتی کیفیت ہے ۔ گویا شخصیت کی ا کائی ٹوٹ گئی ہو ۔ ایک 
غالب ے کہ دوسرے غالب پر طنژ کے تیر چلا رہا ے ۔ کچوکے بر کچوکا لکاۓ 
جارہا ے ۔ جب ذہنی کیفیت بدلتی ہے تو غالب اپنے پر رحم کھاۓے ہیں ۔ 
یہ خود ترحمی اس ملامت کی طرز فکر کا دوسرا انداز ے ۔ طنز میں تاخی بھی 
ہوق سے اور پیار بھی ۔ آپ ۓ دیکما ہو 5 کہ مردوں کک نسبت عورتوں کو 
طنز کے ساتھ زیادہ لکاؤ ہوتا ے ۔ گھڑی بھر میں طنز کے تیروں کی بوجھاڑ اور 
بھر فوراً پی پیاری بھرمار ۔ عورت جس کو جاہتی ے اسی کے خلاف اس کی طلز 
زیادہ گہری ہوق ے او پھر : 
بڑا مزا اُس ملاب میں ہے جو صلح ہو جا جنگ ہو کر 

فن کار کی شخصیت میں نسواق خصوصیات بھی ہوق ہیں اور سردائنم 
بھی ۔ فن‌کار کی شخصیت ایک آرکسٹرا کی مائند ے ؛ یا اے آہنگر نضاد کم 
لیجے ۔ اس طنازی کے ساتھ سانھ اگر ہم یہ بھی یاد رکھیں کہ غالب کو سب 
سے زیادہ پیار خود اپنی ذات ہے تھا نو یں مسئلہ بڑی حد تک سلحھ جاتا ے۔ جو 
اپنے کو پیار کرے گا وہی اپنے خلاف طنز کر سکے کا ۔ بھی وحہ ے کہ یوں تو 
غالب دنیا بھر پر طنز کرتے ہیں اور دنیا پر ہی کیا موقوف ے ء مافوق الفطرت 
قوتوں کو بھی نہیں یختے : 
نکی موٹ ان کے خیالات کا عور خود ان ی ذات ے ۔اپنے کو بار بار 
سلامت کرے ہیں ؛ اور کبھی تو یں ملامت انتہا کو پہنچ جاتی ے ۔ جیسے : 
"شراب پیتا ہوں سؤر نہیں کھاتا“' یا ایک اور جوتی لگی؟' ۔ پہرحال یہ نسلیمکرنا 
پڑے کا کہ طنز نگاری میں غالب ایک مقام رکھتے ہیں ۔ دوسروں پر بھی انھوں 
ے طنز کے وار کے ہیں : 

چوں الف بیگ در کہن سا لی پسرے یافت سربسر غمزہ 


نام او ”ہمزہ بیگ؟؛ کرد ولے ستہ 
20 قرض کی بیٹے نھے ہے لیکن سمجھتے تھے کہ ہاں 


رنگ لاۓ کی ہاری فاقد ستی ایک دن 
+۔ خط بنام قربان علی بیگ سالک ۔ 


بت 


بات انی تھی کہ ایک بزرگوار الف بیگ امی سے غالب کی چلّی تھی ۔ 
بڑھاے میں الف بیگ کے ہاں لڑکا نیدا ہوا جس کا ام انھوں نۓ حمزہ بیگ 
رکا ۔ غالب کو اشغلص پائی آیا ء حمزہ اور ہمزہ کی تبدیلی سے جو مزاح اس 
قطعے میں الب نے بیدا کیا ے وہ قابل داد ے ۔ اس میں شک نہیں کہ الفر 
منحنی ہمزہ کہلا سکتا ہے - فرائیڈ! نے مزاح کو جنسی جڈے کی کارفرمائی قرار 
دیا ے ۔ ذو معنی العاظ کا استعمال اہل ظراقت ایک خاص مقصد 
ہیں ۔ سطحی معنی نو وہ ہوے ہیں جو عموماً سہمل لیکن قطعا ے ضرر ہوتے ہیں ۔ 
اصل وہ معنی ہوتے ہیں جو بظاہر ٭چھیے ہوۓ ہوتے ہیں اور جن کک طرف حتاط 
طریقے سے ہی اشارہ کرنا ممکن ہوتا سے ۔ معاشرے لے ہم پر جو قدغن لگاۓ 
ہیں ء ان کا صحیح جواب طنز کے ذریعے ہی دیا چا سکتا ے ۔ انسانی جہلبف کچھ 
ایسی واقع ہوئی ے کہ معاشرے کے قیود سے آزادی حاصل کرنا چاہتی سے ۔ اگو 
انسان ایسا نہ کرے تو دیواہ ہو جاۓ ۔ جنس ہاری زندی میں ایک بیادی 
حقیقت ے لیکن جنسیت کي تمائیں معاشرے ہے نوع قرار دی سے - طنز و مزاح 
کے ذریعے ہم اپنے جلے پھپەولے بھوڑے ہیں ۔ جو بات کھں کر نہیں کمہد سکتے ء 
اسے اشاروں اشاروں میں بتاۓ بغیر بھی نہیں رہ سکتے ۔ یہ قططعد بھی ایک جسی 
لطیفد ے ۔ 

جنسی نوعیت کے لطیفے غالب سے عموباً منسوب نہیں کے جاتے ۔ ایرائیوں 
میں عبید زا کانی ء اہل ہند میں جعفر زٹلی ؛ ضاحک : سودا اور انشا کے لطائف و 
اشعار میں جنسی اشارے بکثرت ہاۓے جاے ہیں ۔ جنسی لطیٹے کی ایک سطح وہ 
ہوق ے جب وہ بالکل بھکڑ بلکہ فحش بن جاۓ ۔ یہ صورت عالب کے ہاں نار 
نہیں آتی ۔ جب لطفہ سنجی اور فحاشی کے درمیان فرق نہ رے نو ادب کی شان 
بای نہیں رہّی ۔ پھر سنائستہ اور بازاری مزاح میں امتیاز مشکل ہو جاتا ے ۔ لیکن 
بعض اوقات دیکھنۓے میں آیا ے کہ جب مبجٹ و باحئہ اور آویزش انتہا کو پہنچ 
چاے نو فریقین ایک دوسرے پر کیچڑ اجھالنے لگتے ہیں اور ان کی زبان اور 
قلم سے ایسے جملے نکل جاۓے ہیں جن کی نوقع مہذب و شائستہ اکابر شعر و ادب 
سے نہیں کی جا سکتی ۔ غالب تہذیب و شائستگی کے جینے جاگتے نھوۓے تھے ۔ 
قتیل و غالب کی آویزش میں البتہ کبھی کبھی ایسا حسوس ہوٹا ے کہ تہذیب 
و شائستگی کا دامن غالب کے ہاتھ سے چھوٹ گیا ے ۔ کبھی کبھی حھن:جلاہٹ 


و- 1776109 ۔ 


ری ال 


میں کوئی قیز و تند فقرہ غالب کی زبان سے نکل گیا ے ۔ جنسی لطیفے کی خصوصیت 
یہ ے کہ ذومعئی ہو ۔ اویر کی سطح جتنی سادہ و معصوم ہوگ اور اندر کی سطح 
جس قدر جنسی مطالب سے معمور ہوگی ء اتنا پی وہ لطیفہ کامیاب کپلاٹۓ کا ۔ 
کھل کر کا ی دینا لطیفے کی تعریف میں نہیں آتا - جنسی لطیفب نتضاد معافئی کا 
آئیٹب دار ہوتا ہے اور اسی لیے طنز کی ذیل میں آتا ے ۔ غالب کی طبیعت میں 
جو رکھ رکیاؤ تھا اس ۓ عموسا ان کے تطااف و اٹعا کر تد ےہ 
نہیں ہوۓ دیا ۔ ایک نقاد کے قول کے مطاىق غالب کی ظرافت میں فرمی اور 
ہمواری کا احساس ملتا ے ۔ ید قول نا درست نہیں ۔ غالب انی فقرہ بازی میں 
بھی جولائی طبع_ دکھاۓے ہیں لیکن تیز اور سخ الفاظ سے گویڑ کرتۓے ہیں ۔ 
”'ظرامت اور طنز دو الگ الگ چیزیں ہیں ۔ چنائچہ ضروری نہیں کہ طنز میں 
ظرافت بھی شامل ہو۔ اگرچں ظرافت میں طنز موجود ہونۓۓ کی شہادتیں ہر ظریف 
کے ہاں مل جاتی ہیں“ ۔ طنز ایک کلاسیکی صنف ہے - ماج کی اصلاح و نطہبر 
کا جذیہ ہمیشہ ہے انسان کو طنز پر ابھارتا رہا ے ۔ ادیب اور فلسفی جب اینے 
ماحول پر نظر دوڑاتے ہیں تو انھیں سماجی اداروں کی کمزوریاں اور خرابیاں طنژ 
کرے پر مائل کرقی ہیں ۔ انسانی معاشرہ کوئی فرشتوں کا معاشرہ نہیں ے کہ اس 
میں کسی قسم کی کمزوری اور خرابی موجود پی نہ ہو ۔ مفکروں کہ ذہن میں سماج 
کا جو تصور ہوتا ے ء سماجی حالات ہے اس لصو رکا مقابلہ کرنا انھیں اس نتیجے پر 
پہنچاتا ے کہ ببارا ماج سر تا یا غلط ے ۔ اور ید ے اطمیٹائی اور خرابیوں کا 
احساس ان کو اصلاح معاشرہ پر مائل کرنا ے ۔ اصلاح معاشرہ کی ایک صورت 
یہ بھی ے کہ ہم اپنے معاشرے پر طنز' کریں ۔ بعض اوقات پورے معاشرے کک 
بجاۓ ہم چند نلخصیتوں کو معاشرے کی خراہیوں کا ذمہ دار قرار دے کر ان کے 
عیوب پر طنز کرتے ہیں ۔ یں طنز بھی حعض شخصی نہیں ہوٹا ۔ طنز کا ہدف 
کسی شخص کی ذات نہیں ہوتی بلکہ ساج میں اس کی حییت ہوتی ے ۔ یعنی طز 
کسی شخص کے اس کام پر ہوتا ے جس کا اثر براءہ راست دوسرے لوگوں کی 
زندگیوں پر پڑے اور معاشرے کو متاثر کرے ۔ یه صورت حال ادب میں کم ازکم 
قدیم یوٹائیوں کے زماۓ ہے قائم ے ۔ نلخصی طنز کو ہجو کہنا زیادہ مناسب 
ہوگا ۔ اگرجد بعض اوقات ہجو نکاری بھی عض شخصی نہیں ہوق ۔ مثال کے طور 


١۔‏ طنزء پدر دشمی کے مترادف ے مگر میں یں بحث 71 ىف انف آت 
کرنا چاہتا ہوں ۔ 


یں 


پر سودا کے دونوں ”'شہر آشوب؟' طنزید شاعری کے مموۓے کہلاۓ جا سکتے ہیں ۔ 
لیکن مبر ضاحک پر جو چوٹیں سودا نے کی ہیں وہ ہجو ک ذیل میں آی ہیں ۔ 
ہم نے ہجو اور طنز میں جو امتیاز بتایا ے ء وہ بی ہے اور اس معذرت کے 
ساتھ پیش کیا جا رہا ے کب اردو تنقید میں ہجو اور طنز کے درمیان کوئی 
حد فاصل قرار نہیں دی جاق ۔ ہم ایک ہی سائس میں کبھی ہجو کا لفظ اور 
کبھی طنز کا لفظ استعمال کرے کے ہیں جیسے یہ دونوں مترادفات ہوں ۔ طنز 
اور ظرافت میں جو فرق ے ء اردو ننقید میں اسے بھی تسلم نہیں کیا گیا ہے ۔ 
عام طور پر جس ظرافت میں تاخی ہو ء اسے طنز کہ دیتے میں ۔ تنقیدی 
اصطلاحات کے استبال کا یہ گول مول طریقہ قارئین کو اصل معاملے کی تہ تک 
نہیں پہنچے دیتا ء ورنہ حقیقتاً طنز میں غصے اور تاخی کی شدت ہونا کاق ے ۔ 
اور اگر قدما ی روایت پر عمل کیا جاۓ نو طنز کا مقصد اصلاحی ہونا بھی 
لازىی ے ۔ ساتھ ہی یہ بھی یاد رکھنے کے قابل بات ے کہ عموباً ظرافت اور 
طنز آیس میں اس قدر گھلے ملے نظر آۓے ہیں کہ امتیاز مشکل ہو جاتا ے ۔ اس 
کی وج یہ ے کہ ظرافت کی چاشنی ہے طنز میں لطف پیدا ہو جاتا ے ۔ دوسری 
قابل لحاظ بات یہ ے کہ مزاح نکاروں کے فرمودات میں ظرافت کے علاوہ عام 
طور پر طئز تھی موجود ہوتا ے - وہ حض بذلہ سنجی پر |کتفا نہیں کرتے ۔ البتم 
طنز نگار کے لیے ضروری نہیں کہ ظریف الطبع بھی ہو ۔ غالب کے ہاں طنز اور 
ظرافت کا ایک حسین امتزاج ے ۔ بھی وجہ ہے کہ اکثر اوقات ان کک طنز میں 
شوخی اور ظرافت میں تلخی نظر آی ے ۔ 

غالب کی طبیعت کے رکھ رکھاؤ کی طرف اشارہ کیا جا چکا ہے ۔ شریف 
گھرانوں کی ایک اەتیازی شان یں بھی نھی کہ طنز میں اعائی کیفیت قائم رے ۔ 
کھل کر بات کہنا اور سوقیائہ طریقے ہے کیچڑ اجھالنا شرافت ہے بعید خیال کیا 
جاثا ے ۔ بھر غالب تو قدیچ شرافت کا جیتا جاگتا تمونە نۓے ۔ بھی وج ے کہ 
انھوں نے ہردے پردے میں اور ایمائی انداز کے ساتھ طنز کے وار کے ہیں ۔ 
کبھی کسی شاگرد کو ٹوکنا منظور ہو تو یوں ٹوکتے ہیں کہ بھائی میں تو 
تمھیں بہت صاحبِ ذوق سمجھتا تھا لیکن تم ۓ اجھے برے میں تمیز نہ کی ۔ قتبل 
یا فارسی گویان_ پند میں سے کسی کی سند غالب کے سامتے پیئی کک جاتی تو عموباً 
انی ہمہ دانی کے ادعلّا کہ با وصف لطبف پیراے میں سمجھاۓ کک کوشش کرے 
اور خود سند دینی منظور ہویق تو کسی مستند ایرانی شاعرکی سند لاے تا کہ 
شک رفع ہو جاۓ ۔ عموباً اپنے سے جھوٹوں اور اپنے شاکردوں کو بڑے احترام 
سے خطاب کرتے ۔خط پڑھے نو یوں معلوم ہونا ے کہ عحاطب غالب کا 


تھی 


شاگرد نہیں یا جھوٹا نہیں بلکہ کوئٹی ہم مرتبں شخص ہے - بعض اوقات تو یہ 
گان ہوتا ے کہ غالب اہے اپنے ے بلند تر سمجھتے ہیں ۔ یک لخب کوئی ٭طلب 
کی بات چھیڑ دیتے ہیں اور کہتے ہیں کہ حضرت یب آپ ے کیا فرما ديیا ٭ 
یہاں حاورہ غلط ے یا کوئی فبٔی نقص واقع ہوا ے ۔ ایک ہی خط میں دو لہپے 
جتمع ہو جاۓ ہیں ۔ کہاں تو وہ نکرچ و احترام اور ککہاں یکایک فی گرفت ء 
پھر کہیں جا کر قاری پر اصل معاملہ کھلتا ے ۔ ہم اس ئتیجے پر ہنچتے ہیں 
کہ تعریئی الفاظ حض روایتی شرافت کا مظہر ہیں ۔ اصل حقیقت یب ہے کے وہ 
خاطب کو محض طفل مکتب جانتے ہیں ۔ اور سچ بھی بھی ے کم غالب خود 
انی عظمت ہے پوری طرح آگاہ تھے ۔ اس آ گاہی کے باوجود کسی خورد یا شاگرد 
کے لے تعظم و نکریم در اصل شخصی طئز کا ایک خوبصورت نمونە ہے ۔ کسی 
نے ایک غیربعروف شاعر اد کا یہ مطلع ان کے سامٹے یم سمچھ کر نڑھ دیا کہ 
قاے 
اسد اس جنا پر بتوں ہے ففا ک 
مرے شبیر عاباشض رحمت خدا کی 
فرمایا کہ جس بزرگ کا یہ مطلع ے اس پر بقول اس کہ رحمت خدا ک 
اور اگر میرا ہو تو بے پر لعنت ۔ اس قول میں وہی رنگ جھلک ربا ے جو 
اس فارسی قطعے ہیں حھلکتا ہے جو ذوق ہے متعلق ے ء اس قطعے میں ذرا 
کھل کر کہا ہے کہ جو آپ کے لیے فخر ے ء وہ میرے لیے ننٹگ ہے ۔ 
غالب عموباً اتی صفائی کے ساتھ بھی بات کہنے کے عادی ئد تھے ۔ 
بنا ے کم کا مصاحب بھرے ہے إٹراتا 
ابتداء“ ذوق ی۔ چسپاں کیا تھا اور خوب جسہاں کیا تھا لیکن آویزش ہے مچنے کے 
۵8 نف نا 
وگرنہ شہر میں غالب کی آبرو کیا ے ؟ 
اسی طرح ایک اور شعر جو سہرے کی معذرت کے سلسلے میں کہا گیا ء 
.ےت ا ظا ٠‏ 
سو شت سے ے بہشہٴ آبا سپەدگری 
اصل مقصد تلوار اور ُسترے کا مقابلہ ىھا ۔ غالب سپاہی زادے تھے اور 
ذوق کے متعلی دوسری بات مشہور تھی - سپاہی زادہ ہوا غالب کے لیے شاعر 
ہوۓ سے بڑھ کر وجب افتخار تھا ۔ اس لحاظ ہے شاعری ان کے لیے ذریعبٴ عزت 
نہیں ہو سکتی نھی ۔ البتہ ذوق کے لیے شاعری کے سوا کوئی ذریعمٴ عزت اور 
نہیں ہو سکتا تھا ۔ یں ایک ایسا اشارہ ہے جسے غالب کے زماۓے میں پر شخص 


1 


سمجحھ سکتا ہوکا ۔ پھر بھی غالب نے ایی زبان کو آلودۂ ہجو نہیں ہوۓ دیا ۔ 
غالب کی جگد انشا ہوے نو مصحئی و مصحنن والے سوانگ ہے بھی بڑھ کر 
اا ا اقاا 0 0کت سے لے نتر اما رن آعائب یىی لیت 
میں داغل تھا ۔ اول ہو غزل کی روایت ہی کچھ ایسی ے کہ اس میں وہی 
بات *هرلطف معلوم ہوق ے جو |یائی رنگ میں کہی جائے ۔ سوۓ پر سہاکا 
غالب کی شرافت تھی ء یعنی قدیم گھرانوں کی روایتی وضع داری اور رکھ رکھاؤ ۔ 
اُس قطعے کا ذکر کیا جا چکا ے جو غالب نے ببادر شاہ ظفر کی حضور میں 
گزرانا تھا ۔ غالب کی طنز عض شخصی نہیں بلکہ حقیقتاً عض ۔اجی بھی نہیں ء 
اس میں آفاقیت ے : 
() 


کی عرے قثتل کے بعد اُس نے جفا سے توںی 
ہاۓ اس زود پشماں کا پشیاں ہونا 


۳" 
پکڑے جاتۓے ہیں فرشتوں کے لکھے پر ناحق 
آدمی کوئی پارا دم_ قریر بھی نھا ؟ 
(م) 
ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے پہلاۓ کو غالب یہ خیال احھا ے 
دیوان, اردو ء کلیاتِ فارسی اور مکتوب کا مطالعہ اگر اس نقطبٴ نظر ہے کیا 
حاۓے کہ شخصیات ء معاشرے اور مابعدالطبیعیاق موضوعات بر غالب ۓ طنزید 
انداز میں ظریعانں جاشنی کے ساتھ کس طرح خیال آرائی کی ے ؟ تو مطالعب کرۓ 
والے کے ذہن میں ایک وسیع مضعک آئیڈیل (1٥ء18)‏ کا نقش ابھرتا ے ۔ طنز و 
ظرافت کے آمیختے سے غالب نے جو کائنات بنائی ے ء اس کی وسعت اور ہم ہکیری 
دوری طرح ہارے ذہن کی گرفت میں بھی نہیں آ سکتی ۔ جب روایتی قدریں 
بدلی ہیں نو عظم ننکاروں کے ذہن میں ایک مضحک کائنات کا نتشہ ابھرنا ے ۔ 
یں مضحک کائنات جن اجزاے ترکیبی سے بی ے ء ان کا ہر جزو ایسا ہوتا 
ے جس پر تشکیک کی "مہر لی ہوق ے ۔ ند اشخاص کے کردار پر یقین آتا ے ؛ 
نہ معاشرے کی قدروں پر ۔ اشخاص اور معاشرہ تو بھر اس عالم_ سفلی ہے تعلق 
رکھنے ہیں ؛ ےیقینی اور تشکیک اگر فتکار کے ذہن پر جھا جاۓ تو وہ آساق 


٢۲۷۸ 

حقیقتوں پر بھی شک کرۓ لگتا ے - اسے نہ اپنے پر یقین ہوتا سے ؛ نہ دوسروں پرء 
ذ سماج پرء آہ مذوی اعتقادات کی صداقت پر؛ یه ایک جنوئی کیفیت ہوق ے ۔ اگر 
فن کار اس جنونی کیفیت سے بینا چاے تو اس کا بظاہر ایک ہی طریقد مکن سے ٤‏ 
وہ پاکلوں کی طرح تہقہے لا ۶ ا۰۰۷۷ 
امائی انداز لا کر پر چیز پر طنز کرۓ لگتا ے : 

زندگ اپنی جب اس طور ہے گزری عالب 

ہم بھی کیا یاد کریں کے کہ خدا رکھتے تھے 

اس کے معنی یہ نہیں کہ غالب کے ہاں شوخی اور خوش دللى کے موۓ 

نہیں ہیں ۔ اس کے برعکس یں کہنا بجا ہوگا کہ غالب کی پہلو دار طبیعت میں 
ایک پہلو شوخی اور خوش دل ک بھی ے ۔ جیسے سرور مے کی کیفیت اور نشہ 
کبھی بگڑ بھی جاتا ہے : 

دمول دہ ا کک ن۰ 

ہم ہ یکر بیٹھےتھےغالب بی دستی ایک دن 


اسد خوسی سے مرے ہاتھ پاؤں پھول گئے 
کہا جو اُس ۓ ذرا میرے باؤں داب تو دے 
یلا دے آوک ہے ساق جو ہم سے نفرت ہے 
پیالد گر نہیں دیا تک دے ف تت 
“”بنیوں کے لونڈوں کو پڑھا کر مولوی مشوور ہو جانا اور رسائل_ ابو حعفهہ کو 
دیکھتا اور مسائل. . . . , میں غوطے مارنا آور ے ء اور عرفا کے کلام نے 
حقیقٹر حقہٴ وحدتِ وجود کو دل نشیں کرنا آور ے؟'۔ (خط بنام علائی) 
لیکن جب سرور ی کیفیت ہوی ہے نو بات بڑے دلنشیں انداز میں کہتے ہیں : 
”لیکور ایک انگریزی شراب ہوی ہے ۔ قوام کی بہت لطف اور رن کی ہب 
خوب اور طعم کی ایسی سیٹھی جیسے قند کا قوام پتلا ے دیکھو اس لعت کے نعنی 
کسی فرپنگ ہیں نہ پاؤ گے ء ہاں فرہنگ سرور میں ہوں دو ہوں ۔“' (خط بنام تقتی) 
”ابتداے شباب میں ایک مرشدر کامل ۓ نصحت کی ے کہ ہم کو زہد و 
ورع منظور نہیں ء ہم مائع_ فسق و فجور نہیں ؛ پیو ء کھاؤ ؛ مزے آڑاؤ ء مکر 
یاد رے کہ مصری کی مکھی بنوء شہد کی مکھی ند بنو ۔ سو میرا اس نصیحب پر 
عمل رہا ے . . . , میں جب بہشت کا تصور کرتا ہوں اور سوچتا ہوں کہ اگر 
مغفرت ہوگئی اور ایک قصر ملا اور ایک حور ملی ء اقامت جاودانی ہے اور اسی 


ال 


ایک نیک بت کے ساتھ ژندکانی ے ء اس تصور ہے جیگھبراتا ے ۔ ے ے وہ حور 
اجیرن ہو جائۓ گی ء طبیعت کیوں نہ گھبراۓ گی ء وہی زمردیں کاخ اور وہی 
طوٰی ی ایک شاخ ۔ چشم بد دورء وہی ایک حور “اع 
زنر توکن اے دوست درہر بہار کس ققویم_ پارینب ‏ ناید بەکار 
(خط بنام مبرڑا حاتم علی بیگ مہر) 
”مولانا غالب علیہ الرحمد ان دنوں بہت خوش ہیں ۔ اس ساٹھ جزو ی کتاب 
امیر حمزہ کی داستان کی اور اسی قدر حجم ی ایک جلد ۶”بوستانِ خیال؛ کی آ گی 
ے ء سعرہ بوتلیں بادۂ ناب کی توشک خائے میں موجود ہیں ۔ دن بھ رکتاب 
دیکھا کرے ہیں ء رات بھر شراب پیا کرے ہیں ۔“؟ (خط بنام مجروح) 
یھی خوش دلی جب تعری بیکر اختیار کرق ے تو اُس کی صورت کجھ ایسی 


ہوتی سے : 
: در پر آۓے کو کہا اور کہہ کے کیسا پھر گیا 

جتنے عرصے ہیں عرا لیٹا ہوا ہستر کھلا 
اس وضع کے اشعار کو حالص مزاح کا نمونہ قرار دیا جا سکتا ے ۔یہ بھی ایک 
حقیقت ے کہ غالب چھوٹی چھوٹی چیزوں ہے زیادہ ہے زیادہ لطف اندوزی حاصل 
کرۓ کی صلاحیت رکھتے تھے ۔ املی کے پھول ہوں تو ىرش ضرور ہوں ء آم ہوں 
نو میٹھے ہوں اور چٹ ہوں ء کریے ہوں تو کڑوے ۔ غرضکہ زندگ کی بڑی بڑی 
نلخیوں کو ترازو کے ایک پلڑے میں رکھ کر ء زندگی کی چھوٹی جھوٹی لذتوں کو 
دوسرے پلڑے ہیں رکھتے ہیں اور پھر تولتے ہیں ۔ ایک حسّاس طیعت کے لیے 
یوں بھی زندگی کجھ کم تلخ نہیں ہوقی ء پھر غالب تو بڑے ہی حسّاس تھے ۔ 
دوسری جانب جس دور ہے وہ گزر رے تھے ء تاریخی اعتبارے بھی وہ ایک 
ے اطمینائی کا دور تھا ۔ ےوہ ۱ع کے آس پاس ید دور انٹھائی اذیٹ انگیز ہوکیا 
ہوگا ۔ پھر بھی زندگی ایک ایسی حقیقت ے جس ہے مثہ موڑنا ممکن نہیں ۔ حالات 
خواہ کجھ پی ہوں ء ان کا مقایلہ کرنا ہی پڑتا ے ۔ چنانحہ غالب تاخی_ حالات کا 
مقابلہ ان چھوٹی جھوٹی راحتوں اور لذتوں کہ ذریعے کرتے تھے ۔ ایک جگہ ککہتے 
ہیں کہ ”میں ڈرتا ہوں تو نقدان, راحت ہے یعنی جھوٹی چھوٹی راحتیں حاصل 
رہیں نو بڑے بڑے غموں کو بھلایا جا سکتا ے ۔ 

غالب کھاۓ پینے میں حسن_ ذوق اور نفاست طیع کا لحاظ بدرجہٴ اتم 

رکھنے تھے ۔ یھی کیفیت ان کی شاعری کے آئینے میں نظر آق سے : 

پھر دیکھے انداز گل افسائی_ کفتار 

رکھ دے کوئی پیائٹ و صہبا مرے آگے 


یں 


آسودہ باد عاطر غائی کانرے اوت 
آمیختن بب بادۂ صاق گلاب را 

خوش دلی اور خوش طبعی کے آئینٹہ دار جو اشعار ہیں ء بس اعتبار_ تعداد غالصتاً 
طئزیہ اشعار ہے کہیں زیادء ہیں ۔ غالباً یہی وجد ے کہ بعض نقادوں نے شوخی 
اور خوش دلی کو ان کی طبیعت کا عنصرر غالب بتایا ے ۔ یہ بھی کہا گیا سے 
کہ وه عظم خیالات ہے کھیلتے تھے 7 س تخاد مات تن 2 
دہن میں کروٹیں لیتے رہتے تھے لیکن اپنی شوخ طبعی کی وجب سے وہ ان بالات 
کو ظریفانہ پیراے میں ظاہر کرئا پسند کرۓے تھے اگر ایسا نہ ہوتا تو انی 
کلام میں سنجیدگی اور گویچ گرج کی کیفیت ہوتی ۔ اس کے برخلاف وہ ان خیالات 
کو اس طرح ییش کرے ۳سس لر ھت و جد ہیں ۔ غالب 
کو ایک فلسفی شاعر بھی قرار دیا گیا ے ء لیکن وہ جس طرح ان فلسفیائم خیالات 
سے کھیلتے ہیں اس ے اندازہ ہوتا ے گویا عظم خیالات ہی ان کے لیے محعض 
کھلوۓ ہیں ۔ 

اب بہاں یہ سوال پیدا ہو سکتا ے کہ ان کے ابتدائی کلام میں اہال اور 
اہہام کی کیفیٹ اتنی زیادہ کیوں سے ؟ اور یختگی کے دور میں اہبال و اہہام 
طنز و ظرافت کا بیکر کیوں اختیار کر لیتے ہیں ؟ ہارے نزدیک اہبال و ابہام اور 
طنز و ظرافت میں کوئی بنیادی نضاد سوجود نہیں ے ۔ ابتدا میں کچھ ایسی 
صورت معلوم ہوق ے کہ حالات کا گورکھ دھندا شاعر کے غیالات کو الجھنوں 
میں ڈال دیتا سے ۔ ہر چیز سے معنی ئظر آی ے ؛ ہر چیز مضحک ے : لیکن شاعر 
حالات سے بلند ہوۓ کی قدرت نہی رکیتا ء بلکہ اپنی ذہنی کیفیت کے لیے الفاظ 
کے موزوں سانچے بھی تلاش کرےۓ میں کامیاب نہیں ہوتا ۔ نتیجد یر ے کم شعر 
ے سعبی ہوکر وہ جاتا ے ۔ آخر کار شاعر ان گتھیوں کو سلجھاۓے میں کامباب 
ہو جاتا ے ۔ قدرت کلام کے سبب سے مشکل سے مشکل اور پیچیدەہ سے پیچیدہ 
تصورات کو العاظ کا جامہ پہنا دیتا ے ۔ کبھی اپنے در ہنستا ے ؛ کبھی دوسروں 
پر ۔ اس طرح نتقیح_ جذبات اور تطہیر_ احسامات روما ہونا ے - حیالات میں 
روشنی پیدا ہوق ے ؛ اظہار میں صفائی اور سلاست آ جات ے ۔ آخری دور تا کلام 
اتا دلنشین ے کم ید 0371 ہہ رت ا "ان تحرے انے 
الجھے ہوۓ شعر کہے ہوں کے ۔ غرض کہ طنز و ظراف اگرجہ غالب کی عظمت 
کی تنہا دلیل ہیں ہے لیکن اس کے ذریعے غالب عظمت کی سنزل پر فائز ہونے ہیں ۔ 

غالب جس ماحول کی پیداوار تھے اور جو بیدار ذہن اور حسٌاس طبیعت 
انھیں سلی بھی ؛ اس کا تقاضا یہی معلوم ہونا ے کہ ان کی شخصیت طنز و ظرافت 


2۴۱ 


کے رنگ میں ممایان ہو ۔ وہ دو تہذیبوں کے سنگم پر کھڑے تھے ء یا یوں کہدں 
لیجے کہ دو راے پر ۔ یہ ایک عبوری دور تھا ۔ زمانہ تیزی کے ساتھ بدل رہا 
تھا ۔ بچھلی تمام قدریں منسوخ بلکد ساقط ہوق جا رہی تھیں۔ آۓ والا زمانہ 
غیر واضح اور مہہم تھا ۔ حساس طبع کے لے ایسا عیوری دور یجرانی ثابت ہوا کرتا 
ے ۔ ژندہ رہنے کے لیے اور اپنے ذبن کو صحت مند رکھنے کے لیے ید انتہائی 
ضروری ے کہ حساس فن کار اپنے دور کی اقدار کو کسی نہ کسی طور پر 
درست تسلم کرے اور بدلی ہوئی اقدار کا جواز ڈھونڈ لکالے ۔ جب سر سید تے 
”این اکہری؟“ میں مغل عظمت کے نقش کو اؤسر نو زماۓ کے سامے پیش کیا 
تو 7٦‏ یہ توقع ہوئی کہ غالب بھی اسلاف کے کارناموں کہ گن کائیں گے ۔ 
لیکن غالب نے ایسا نہ کیا ۔ انھوں نے اپنی فارسی تقریظ میں صاحبان_ انگکلستان 
تعریف کے پل بائدھ دے ۔ یہاں یہ تصور کرنا سایق مترادف ہوکا 
کہ غالب کا دور ٭۔حض انگریز پ پرسٹی غھا - غالب کی طبیعت میں ط طنز کہ حوہر ىیا 
اور طنز نکار وبی ے جو پر ادارے کا نتص پیش نظر رکیے ۔ بالطبع غالب 
طئز نگار تھے ۔ انھیں عظمتِ کہہن میں بھی نقالئص ہی نتائصس .0ے وت 
آے والے زہاۓ سے وہ بھلائی کی نوقعات اس لیے وابستہ رکھنا چاہتے تھے کہ 
زندگی "یر امید معلوم ہو؛ نہ کہ عض ے مقصد ۔ بھر بھی تشکیک کا عنصر ان 
کی طبیعت کا عنصر غالب ہے ۔ غالیاً بوری کوئش کے بعد وہ ایسا کرۓ میں 
کامیاب ہوۓ ہوں گہ۔ ان کی شعرانہ شخصیت کا ارنقا ہی ثابت کرتا ے ۔ 
تسیف* حمیدیہ کا وہ حصب جو بعد کو انھوں ۓ خارج کر دیا با بڑی حد تک 
ایسے انار و خیالات پر مشتمل ہے جن میں جسونی کیفیٹ یائی جاتی ہے ۔ ایے 
عالم_ جذب کی شاعری کہنا جاہیے 6ء ہے اہ ا وہ کو نے ا 
چلے گئۓے ۔ طنز و ظرافت کا پیرایہ اختیا رکرنا ہوش مندی کی دلیل ے ۔ بات میں 
سے بات لکاللا ء بڑے بڑے فلسغفیائہ خیالات کو لطیفہ بنا کر پیل کرنا ؛ فلسضانہ 
تصورات سے کھیلئاء اپنے اور دوسروں بر طنز کے نیر برسانا ء کا ہے کا ہے خالصس 
مزاحیہ طرز اختیار کرنا یہ ابس کرتا ے کہ طنز و ظرافت کے ذریعے عالب ۓ 
اپی بحرانی کیفیٹ کا خود علاج کیا ے ۔ 

٥0٥ب ٤)‏ ابلہ سودل یتآ اور انفازوعنزہ سے کیا جا سکتا 
ے ۔ اس کہ باوجود جب میں غالب کی شخحصیت پر سوجتا ہوں تو میرے سامنے 
شیکسپئر کی تصویر ابھرق ے ۔ وہ شیکسہئر جو نالسٹاف (71ا٥[75)‏ ک> خالق 
تھا ۔ یہ بھی مکن ے کہ سس میرا ذاق احساس ہو ۔ یہ اعتراض کیا جا سکتا ے 
کہ فالسٹاق کی تاریمی حیثیت ٭ستند نہیں بلک نزاعی ے ۔ بہر حال مجھے عالسٹاف 


مجلس ترقی ادب کی کارگزاری 
(صحیقه کے بارے میں آرا) 


بس زیتون عمر صاحبه (آ کسفورڈ) 
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ڈاکٹر حابد حسین صاحب (بھوپال) 

صحیفے کے دونوں شارے میں ۓ دیکھے ۔ بلاسبپ یں غالب پر تحقیق و 
تنقید میں ایک دستاویزی اہعیت کے مالک ہیں ۔ نازہ شارہ زیادہ تقصیل سے دیکھنے 
کا موقع ملا اور جس چیز ۓ جھے خاص طور پر متاتر کیا ؛ وہ ان مضامین کی 
فکر انکیزی کے سانھ سانھ ان کی ایک ایسی اعلول ہم ىعیاری ےے جو عموماً 
ایسے جموعہ ہاے مضامین میں بڑی دشواری ے پیدا پوتی ہے ۔ اہسے میں آپ کی 
پرخلوص ادارت ہی کا تید سمجھتا ہوں ۔ اس ممبر ی ایک امتیازی خصوصیت 
جھے وہ رجا ہوا مذاق علم و ادب معلوم ہوا جو مغرب کے معیار نقد و یی ے 
کسب فیض کر کے مشرق کے فن و ادب کے معاملے میں مددکار ایب ہوا ے ۔ 
شسرالرحان فاروق صاحب (لکھنؤ) 

حیرت ے کہ اس کے بعد بھی آب دو تہارے غالب پر وقف کر دیں گے ۔ 
آپ یق ہمت اور 18٤10166‏ کی داد نہیں ے ۔ زیر تظر نمارے میں افتخار جالب 
کا مضمون بہت پسند آیا ۔ آپ یىی یہ ەل [آہ ٥٤‏ بھی قابل داد ے کہ آپ 
افتخار جالپ جیسے آزاد خیال نقادوں ی عریریں بھی شائع کرے ہیں اور دراۓ 
عالتوں کی بھی ۔ بہٹ خوشی ہوئی ۔ 


ب‌ 


ڈاکٹر عبدالاحد خلیل صاحب (لکھنؤ) 

آپ ۓ جس کاوش اور دانش ہے سر‌زا غالب ہے عقیدت اور خلوص کا منظم 
و مر وط ثبوت فراہم کیا ہے ء وہ قابل مبارک باد ے ۔ مضامسن کی رنگا رن 
اور بلند معیاری قابل داد ے ءمقالات مشمولم ہے غالب کے عہد کی ہو چو 
تصویریں بھی سامنے آ جاتی ہیں اور خود ان کی شخصیت اور مزاجی کیفیت کی 
آئینہ داری بھی ہو جاتی ے ۔ جزا ک اللہ ۔ 

غالب کی صد سال تقریبات کے سلسلے میں صحیفہ کی ترتیب و تدوبن میں 
آپ ۓ جو منصوبہ بندی کي ے اور انی غالب نوازی کو بورے سال کی اشاعتوں 
یر بھیلا دیا ے ء یہ بدعت یا معادت آپ کے کا حصہ سے اور مستحق متائش 
ہے ۔ بند و پاک کے ادہی حلقوں میں ان مماعی کا یقیناً گرم جوشی کے ساتھ 
خبر مقدم کیا جا رہا سے اور کیا جائے کا ۔ اب تک غالب نمبر کے جتنے رسائل 
شائع ہوئۓ ء ان میں کوئی کچھ کہہ کر خاموش ہو گیا اور کوئی سب کجھ ۔ 
لیکن پوری جھان بین کے ساتھ مختلف مکتبںٴ خیال کے لوگوں کو غالب کے سلسلے 
میں دعوت فکر و نظر دینا اور اظہار خیال کے مواقع فراہم کرنا آپ ہی ى ہمت 
اور حوصلے کی بات ے ۔ 

آپ کی ان ساعی اور منصوبہ بندیوں میں سب سے بڑی بات یں ے کہ 
غالب شناسی اور ادب نوازی کا یہ انداز عض خائہ یری ء ظاہر داری یا نام و تمود 
کی خاطر نہیں ے بلک اس کی لًپں میں خلوص و عحبت اور خالص ادبی خدمت کا 
جذیہ کارفرما ہے ء جو لازمی طور پر مزا غحالب کے لیے ہردل ہیں جگمہ بناۓ میں 
مد و معاون ہوتا ے اور ان کی قدر و منزات کو واضح کرتا ے ۔ 


ڈاکٹر مناظر احسن ہرگانوی صاحب (بھارت) 

۰۱0 ات می ہے سار د اقرادت سے نے 
موصول ہوا ء شکریں ۔یں مختصر مگر خوشن| کلدستہٴ کلہاۓ راگ ونگ لاجواب ے ۔ 
ہر مضمون سے اس کے لکھنے والے کی اہنی انفرادیت ظاہر ہوتی ے ۔ آپ کی عحنت 
لائق ستائش ے ۔ 
ڈاکٹر لئیق بابری صاحب (لاہور) 


”صحیفہ“؛ غالب مر کی اشاعت پر مبارک باد بھیجتا ہوں ۔ پرچے کا باند معیار 
آپ کی ہمتوں کا نتیجہ ے ۔ 


ات 
ڈاکٹر عبدالسلام خورشید صاحب (لاہور) 


ایک موضوع پر نمبروں کے سلسلے کا اجراء ہاری مجلاتی صحافت میں انی 
نظبر نہیں رکھتاا۔ آپ ۓے ایک نبٔی شال قائم کردی اور طرہ یہ کہ معیار بھی 
بلند رکھا ۔ جب سے آب ۓے صحیفہ کی ادارت سنبھا یی ے ء اس ى صورت بڑی 
باقاعدگی ہے نظر آئی سے ۔ 


رساله اردو زبان (سرگودھا) 


حجلس ترق ادب لاہور کا سہ ماہی ٭”صحیفہ؟““ جب ہے ڈاکثر وحید قریشی صاحب 
جح ادارت میں شائع ہونا شروع ہوا ے ء تحقیق ادب کا ایک قابل قدر جریدہ 
بن گیا ے ۔ زیر نظر شیارہ اس کا غخالب نمبر ے ۔ ید یرچہ پاچ سو صفحات یر محیط 
ے اور اس میں حھپیس نامور اہل قلم کے مضامین شائع کیے گئۓے ہیں ۔ تمقیقی مضامین 
میں سے عتیق صدیقی ء سید قدرت نقوی ء عبدالسلام خورشید ء مرتضیل حسین فاضل ٤‏ 
قاضی عبدالودود اور خواجہ احمد فاروق کے مضامین ےحد اہم ہیں ۔ فہم غالب 
کے سلسلے میں میرزا مچد منور ء ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ء ڈاکٹر عندلیب شادانی ء 
اور مولانا غلام رسول مہر ۓ غالب کی شاعری اور نثر کے کجھ روسن وش پیش 
کے ہیں ۔ تنقیدی حصے میں ڈاکٹر وزیر آغا ء جیلائی کام ان ء نظبر صدیقی ؛ اختر 
اقبال کا ی ؛ اسلوب احمد انصاری اور انور سدید کے مضامین دل چسپی ہے پبڑے 
جائیں کے ۔ کلام غالب کے انگریزی میں دو ترجعے بھی شائع کیے گئے ہیں ۔ 
جموعی طور پر زیر نظر ”'غالب نمبر؟““ غااب شناسی میں بہت مدد دے کگا۔ 


ڈاکٹر فرمان فتحبوری صاحب (کراچی) 


صحیفہ کو آپ ۓ جس بلند معیار تک پہنچا دیا ے ء اب وہ کسی رسعی 
فُصرے یا تعارف کا عتاج نہیں رہا۔ اب' تو صرف بہ دعاٴ ے کہ خدا آپ کو اور 
آب کے پرچے کو ظر بد سے جاۓ! 
ریڈیو پاکستان (لاہور) 

”'صحیفہ۶“ کا غالب نمیں اس لحاظ ہے برعظم کے سب رسائل پر فوقیت حاصل 
کر گیا ے کہ اس میں پ'اکستان اور بھارت کے بعض چوٹی کے ماہرین_ غالبیات 
کی نگکارشات شامل ہیں ء اور پھر یں کہ یں سب مضامین قازہ بہ تازہ بس ۔ 
زیر تبصرہ غالب تمہر حصہ اول میں مرزا غالب کی شاعری ء نثر اور فکر وفن کے 


د۰ 


مختاف پہلوؤں پر ۔ م مضامین شامل ہیں ۔ غالب کے چند منتخب اشعار کا انگریزی 
ترجمد جو صوف نیاز اور زیتون عمر نۓے کیا ہے ء اس کے علاوہ ے ۔ 

ڈاکٹر شس الدین صدیقی کا مضمون ”'غالب کا زمالہ“ اپنے اغتصار کے 
باومف اس عہد کی سیاسی ء معاشرق ء ادبی اور لسانی عریکات کے بارے میں وع 
مطالعے کا چوڑ بی کرتا ے ۔ ڈاکٹر عبدالسلام خورشید ء عتیق صدیقی اور مر تضلٰی 
حسین فاضل نے صحافت کے حوالے سے حیات غالب کے ختلف پہلوؤں ہر روشنی ڈالیٰ 
ے ۔ غالب کی فارسی اور اُردو نثر ہر چار مضامین ہیں ۔ ختصات نثر غالب ٭* 
سرڑا غالب کا اسلوب تکارش ء غالب اور ذال معجم ء حاسن خطوط غالب ۔ ڈاکٹر 
عندلیب شاقای ۓ مزا غالب ا 0ک ئک وی۳ 
جائزہ لیا ہے اور بتایا ے کہ غالب نۓ ابوالفضل کی جدت طرازی ے پورا پورا 
فائدہ اٹھایا اور آئین اکہری کی روشر خاص کے بنیادی عناصر کو اینی عریر کی 
اساس ٹھہرایا ے ۔ غالب کی فارسی شاعری پر ڈاکٹر عبدالغنی اور مرڑا چد منور 
کے مضامین قابل قدر ہیں ۔ غالب پر بیدل کے اثرات ایک اہم موضوع ہے ۔ ڈاکٹر 
عبدالغبی نے غالب کے سفر کلکتہ اور بیدل کے ضمن میں بتایا ے کہ غالب کی 
مثنویات ”چراغ دیر؛ اور لباد مخالف؛ بیدل کے قلزم فیض ہے سبرابی کا نتیجد ہیں - 
غالب کے فکر وفن کے ختف پہلوؤں یر صحیفے میں کئی قابل قدر مضامین شامل 
ہیں ۔ خصوصاً اسلوب احمد انصاری کا مضمون ”ابر کوہربار کا ایک پہلو““ اختر 
اقبال کی کا ”کلام غالب میں تمثال شعری کا مقام؟“ جیلانی کامران کا ”غالب 
کی چذیبی شخصیت کا تعارف؟ ثظیر صدیقی کا ”'غالب کی فن کارائ ہمەگیری؛؟ 
یہ سب مضامین بڑے وسیح مطالعے اور طویل سوچ بچار کا حاصل کپے جا سکتے 
ہیں ء خصوصاً اختر اقبال کرای کا مضمون ”٭کلام غالب میں تمثال شعری کا مقام؟“۔ 


مالک وام صاحب (بھارت) 

یہاں (ہندوستان میں) بھی چند پرچوں نے خاص ممبر شائع کے لیکن ان 
میں سے کوئی نقوش اور صحیفہ کی گرد کو بھی نہیں پہنچتا ۔ 
آغا سہیل صاحب (لاہور) 


صحیفہ کا تازہ شارہ پہنچا ۔ اس سے قبل غالب ممبر بھی ملا تھا ۔ اب تک 
جتنے رسالوں کے غالب مبر شائع ہو چکے ہیں ء ان میں آپ کا غالب نمبر منفرد 
بھی ے اور وقیع بھی ۔ اچِی تنقید مستحکم تحقیق کی بئیاد پر استوار ہوق ے ۔ 


ذ 


بلکہ تخلیق میں بھی معین و . ددگار ہوٹی ہے ۔ اس لحاظ سے آپ نے اچھے اچھے 
تحقیقی و تنقیدی مقالات ا کٹھا کے ہیں ۔ یہ سلیقہ پہر حال آپ کی مسلسل کد وکاوش 
۔ 
سلِم اختر صاحب (سلتان) 

صحیفہ کا غالب تمجر م سس گیا۔ آپ نے نو کال کر دیا ہے ۔ چاروں بار 
غالب ممبر ہوں گے ۔ گویا آپ تام سال اہل علم کو غالب کی عظمت کا اعتراف 
کراے رہیں گے ۔ اس دوران میں بلند پایہ مقالات طبع ہوں گر ۔ ان کی افادیت ہے 
قطع نظر خود یہ انداز نظر بھی غالب کو خراج عقیدت سے کم نہیں ۔ آپ اے نہ 
دیکھیں ء بات نہ سمجھیں لیکن یہ حقیقت ہے کب نمجر و اور مجر مہ ے مل کر 
غالب کے سلسلے میں تمام اسکانی پہلوؤں کا احاطہ کر لیا ے ۔ میری طرف ہے 
پدی۔ٴ تہنیت قبول ہو ۔ 
خواجه حمید الدین شابد صاحب (کراچی) 

سب ہے پہلے میں آپ کو ”صحیفہ“ٴ کے غالب تمبر کی دلی مبارک باد پیش 
کرتا ہوں ۔ یہ مبر غالبیات پرکام کرۓ والوں کے لے ایک گراں قدر سرمایہ ہے ۔ 
اس کی ترتیب و تدوین میں آپ ۓے جو زحمت آٹھائی ے ء وہ قابل داد ے : 

این کار از تو آید و مےداں چئنی کنند 

انور سدید صاحب (سرگودھا) 

زیر نظر پرچہ اس لیے بہت اہم ے کہ اس میں غالب کو ںی تنقید کے 
آئیے میں پرکھنے کی کوشش کی کئی ے ۔ 
ڈاکٹر سہیل بغاری صاحب (سرگودھا) 

صحیفے کے دونوں غالب مر مل گئے ہیں ء پڑھ بھی لیے ہیں ۔ ماشاءاللہ 
بڑی عحنت کی ے ۔ آپ نے نو غضب کر دیا کہ پورے سال کے یعنی چاروں 
بر ہی غالب کی نذر کر دے۔ ادب کے شائتین اور غالب کے عقیدت مندوں 
پر آپ کا یں احسان بھلایا نہیں جا سکے کا ۔ ایسا لگتا ے کہ آپ نے ادب ک 
یہ ”'غالب فصل*“ پوری کی ہوری ہی کاٹ لی ۔ 
سید سبط حسن صاحب (کراچی) 

صحیفے کے دونوں غالب تمبر بھی ملے ۔ یوم غالب کی مصروفیتوں کی وجہ 
ے قط سرسری طور پر پڑھ سکا ہوں ۔ ماشاءالہ آپ نۓ بڑے مفید اور دلچسپ 
مضامین شائع کے ہیں ۔ جھے یقین ے کہ آپ کی ادارت میں صحیقے کا معیار 
ترق کرنا وے کا ۔ 


رساله سیارہ (لاہور) 

ایک نم سرکاری ادارے کا ترحان ہوۓے کے ناوجود صحیفہ بھی عام ادبی 
جلوں ے ختلف نہ تھا اور اچھی خاصی دیر تک اس کي ترتیب بھی عام پرچوں 
ایسی ہی رہی لیکن کچھ مدت ے ء بالحصوص جناب ڈاکٹر وحید قریشی صاحہب 
کے زیر ادارت آے کے بعد صحیفہ اب ایک تمقیقی عبلہ بن گیا ے اور اس میں 
ایک اعلیل ادہی تحقیتی جلہ کی ساری خصوصیات نظر آتی ہیں ۔ زیر نظر مجل۔ بس 
نام کی حد تک ”دس سالد قوسی ترق ممبر“' ہے ورنە اول تا آخر اس غصوصی 
مبر میں اس نام کی مناسبت کمہیں بھی نظر نہیں آتی ۔ اداریہ میں مدیر ۓ پاکستان 
میں اردو تحقیق کے دس سال کے عثنوان سے سیر حاصل گفتگو ىک ے اور 
گوہر نوشاپی ۓ جند صفحات میں مجلس ترق ادب کی دہ سالہ حقیقی خدمات کا جائزہ 
لیا ے - اس عیارۂ خصوصی میں نو عقیقی مقالات ہیں اور مباحث ء سفر ٹائد ء 
علاقانی ادب ء تصحیح متن اور نارسی ادب کے عتوائاث کے مت تلف اہل قلم 
ے داد تحقیق دی ے ۔مزے کی بات ید ے 55 عام ادب کے پرچوں میں 
تحتیقی مقالات کو دیکھ کر جس خشکی اور ے ربطی کا احساس ہوٹا ے ٠‏ ایک 
خاص موضوع پر شائم ہوۓے والے پرے میں انھیں دیکھ کر مسرت ہوق ے ۔ 
ڈاکٹر بشیر حسین صاحب (لاہور) 

در اصل کسی علعی و ادی رسالے کو کامیاق ہے جاری رکھنے اور آہے 
ایک خاص ععیار تک لاۓےۓ کے لیے جند بنیادی تقاضوں کو پورا کرنا ہوتا ے ۔ 
سب سے پچہلے ناظم و مدیر کا علمی تجرں جس ہے کسی وسالے کا وقار وابستہ ہوا 
ے ۔ دوسرے مدیر کے لکھنے والوں ہے ذاتی روابط اور حمن سلوک ۔ كیسرے 
حسن انتخاب اور تصحیح و ترتیب اور چو تھے حسن طباعت و اشاعت ۔ 

آپ کے اس سارے ۓ بہ سارے تقاضے کا حقہ پورے کیے ہیں اور بجی 
وجد ے کہ سارے مقالے معیاری اور اعلیٰ تحتیق کا نمونہ ہیں ۔ رسالے کی مزید 
2۵ھ مہوت 
ڈاکٹر گوں چند نارنگ (امریکہ) 

غالب نمی حصد اول ملا نیا ۔ حصہٴ دوم کا ہنوز انتظار سے ۔ نر آپ ۓ 
حوب نکالا ے ۔ نہایت جامع اور ہر لحاظ ہے اہم ۔ ادھر صحینہ کا معسار اور بھی 
بڑھا ے اور ہر صفحے سے آپ کی ادارت کا ثبوت سلنے لگا ے ۔ 
حٹان (لاہور) 

”صحیعہ“ کا غالب ممہر اس لحاظ ہے بر عظم کے سب رسائل پر قوقیت حاصل 


ر‌ 


کر گیا ے کہ اس میں پاکستان و بھارت کے بعض چوٹی کے ماہرین_ غالبیات 
کی نکارتات عامل ہیں ۔ اور بهر یہ کہ یہ سب مضامین ازہ بہ نازہ ہیں ۔ 
زیر تبُصرہ غالپ مر حصہ اول میں مزا غالب کی شاعری ہ تثر اور فکر و فن کے 
مختلف پہلوؤں پر مم مضامین شامل ہیں ۔ غالب کے چند منتخب اشعار کا انگریزی 
ترجمہ جو صوف نیاز اور زیتون عمر نے کیا ے ء اس کے علاوء ہے ۔ 

ڈاکٹر شمس الدین صدیقی کا مضمون ؛'غالب کا زمانہ“؟ اپنے اختصار کے 
باوصف اس عہد کی سیاسی ء معاصرتی ء ادبی اور لسانی تحریکات کے بارے میں 
وسیع مطالعے کا نچوڑ پیش کرتا ے ۔ ڈاکٹر عبدالسلام خورسید ء عتیق صدیقی اور 
مرنضول حسین فاضل ے صحافت کے حوالے ہے حیات غالب کے مختلف پہلرؤں 
پر روشنی ڈال لی ے ۔ غالب کی فارسی اردو ٹثر پر چار مضامین ہیں ۔ ختصات 
نثر غالب ؛ سرزا غالب کا اسلوب نگارش ء غالب اور ذال معجم ء حاسن خطوط 
غالب ۔ ڈاکٹر عندلیب شادانی نے مرڑا غالب کے اسلوب نگارش کا ینج آھنگ 
کے حوالے ے جائزہ لیا ے اور بتایا ے کہ غالب نۓ ابوالفضل کی جدت طرازی 
ہے پورا پورا فائدہ اٹھایا اور آلین اکبری کی روش خاص کے بنیادی عناصر کو 
اہی حریر کی اساس ٹھہرایا ے ۔ غالب کی فارسی شاعری یر ڈاکٹر عبدالغنی اور 
سرڑزا مد منٹور کے مضامین قابل قدر ہیں ۔ غالب پر بیدل کے اثرات ایک اہم 
موضوع ے ۔ ڈاکٹر عبدالغنی نۓ غالب کے سفر کلکتہ اور بیدل کے ضمن میں بتایا 
ے کہ غالب کی ۔شنویات ”چراغ دیر؛ اور 'باد حالف بیدل کے قلزم فیض ہے سیرابی 
کا فتیجہ ہیں ۔ غالب کے فکر و فن کے حتاف پہلوؤں پر صحیفے میں کی قابل قدر 
مضامین شامل ہیں ۔ خصوصاً اسلوب احمد انصاری کا مضموں ”ابر گوپر بار کا 
ایک پہلو؟؛ ۔ اختر اقبال کعالی کا 5اکلام ۶ یی من شعری کا مقام“؛ 
۳٥۳ؤةٰٰ ‏ + پ ۹۷۹ھ تارف رئیا صدیق کا ۶٣2ات‏ 
کی فنکارائہ ہمہ گیری؟'۔ یہ سب مضامین بڑے وسیع مطالعے اور طویل سوچ ار 
کا حاصل کہے حا سکتے ہیں ۔ 

سولانا علام رسول سہر ء قاصی عبدالودود ء خواجہ۔ احمد فاروق ء آعا باقر ء 
ڈاکٹر حکم جند نر ٠‏ ڈاکٹر وزیر آغا ء کسریل مٹہاس اور انور سدید کے مضامین 
بھی معلوسات افزا ہیں ۔ حقیقت یں ے کہ ”صحیفہ؟' کا غالب نمبر تحققی ؛ فکری 
اور فی اعتہار ہے سلسلہٴ غالب کی ایک ایسی دستاویز بن گیا ے کہ جسے محتاط 
۳ - ۶ جا سکت ا کے ۔ 
عزیز احمد صاحب ( کینیڈا) 


صحیفہ کا غالب نمبر جاد اول بھیجنے کا بہت بہت تلکریہ ۔ آپ نے انے بڑی 


ح 


قابلیت ے مرتب کیا ے اور یہ مضامین کا قابل قدر بحموعہ ے ۔ اس کی دوسری 
جلد جب بھی شائع ہو ء ضرور عنایت فرمائیں ۔ 
ماجدالباقری صاحب (راولپنڈی) 

صحیفہ کا غالب مجر حصہ دوم ای اہمیت اور افادیت کی وجہ سے یئ 
طرح بھی حصہ* اول سے کم نہیں ہے - فرق اتٹا ہے کہ پہلے آپ نے تحقیقی 
مضامین مجتمع کر کے تحقیق اور تدقیق کا میدان مارا ے اور اس بار تلیقی اور تنقیدی 
مضامین یک جا کر کے جریدے کی انفرادیت کو قائم کیا ہے ۔ مضمون نگاروں 
720 1 ے جال ےھ کر وو 
کا احاطہ کیا ے ۔ یہ بھی اچھی بات ے کہ نی لسل کے نمائندہ نقاد ابی منفرد 
انشاء پردازی اور ذبنی رویوں کی وجہ ہے صاف صاف پہچاۓ جائۓ ہیں ۔ 

میں سمجھتا ہوں کہ حصد دوم کا مطالعد غالب کے فکر و فن کو زیادہ سے 
زیادہ سمجھۓ اور اے عام کرۓ کے لیے ادب کے ہر قاری کے لے از حد زیادہ 
ضروری ہے کہ وہ بیک نظر غالب میں چھہی ہوئی مہہ در تہ صلاحیتوں کو دیکھ 
سکے ء جن کا ادراک نئے اور پراۓ اقدین ۓ ایک صدی کی انتھک جد و جہد 
کے بعد کیا ہے ۔ اس طرح یہ شارہ غالب کے مطالعے کے نئے نۓ گوٹے اجاگر 
کریے اور نی بی جہتوں کی تعیین کے لے کلیدی دستاویز کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اس تاریخی بیش کش کے سلسلے میں آپ کے ساتھی مبارکباد کے مستحق ہیں ۔ 
آفتاب احمد خان صاحب سشم اقتصادیات پلاننگ بورڈ (کویت) 

صحیفہ کے غالب نمبر کے دو حصے حال ہی میں کراچی ہے خرید کر لایا 
بھا ۔ بڑھ کر بہت خوشی ہوئی ۔ واقعی ان ہیں اُردو ادب کے اس بینار کو اس 
کے سایان شان عقیدت کا خراج پیش کیا گیا سے ۔ 
سعود گوہر بادوی صاحب (کراچی) 

جھے ”صحیفہ““ کا غالب نمبر ملا ۔ بڑی دلجسپی کے ساتھ مطالعہ کیا ۔ 
بلا مبالغہ برصغیر پا ک و پند ے اب تک جتنے غالب نمبر شائع ہوۓ ہیں ء ان 
سب ہیں یہ بازی لے گیا ے ۔ یوں تو ”'صحیفہ'' کا پر ممبں اعلٰی معیار کا حامل 
ہونا ے لیکن یہ ''غالب ممبر؛' واقعی عظمم شاعر کو زبردسٹ غراج عسین اور 
آردو ادب کا ایک لافانی شایکار ے ۔ آپ نے اپئے جریدے میں برصغیر کے تمام 
چوٹی کے ادیبوں ء عققوںء تنقید تگاروں اور دانشوروں کے یر مۂغز اور جاہع مقالات 
شامل کے ہیں ۔ ڈاکٹر عندلیب شادانی کا مقالہ اپنے موضوع پر ایک اچھوتا 
مقالہ ے اور غالب کے غخطوط پر اب تک جتنے مضامین لکھے گۓ ہیں ء ان میں 


ط 


حاسن خطوط غالب سب پر فوقیت لے گیا ے ۔ غرض جموعی طور پر یہ ایک 
کامیاب پیش کش سے جو آپ کے خلوص ٤‏ حنت اور جگر کاوی کی مظہرے ۔ 
میں آپ کو اور سب ساتھیوں کو مبارکہاد بیش کرتا ہوں ۔ 

میں یہاں پر ”غالب پر ابوالکلام آزاد کا ایک مقالہٴ“ پر آپ کو متوجد 
کروں گا ۔ جناب عتیق صدیقی ےۓے اس مقالے کا تعارف کراتے ہوئۓے لکھا ے 
کہ اب تک مولانا ابوالکلام آزاد کے مقالات کے جتنے جموعے شائع ہوئۓے ہیں ء 
وہ سب سیاسی یا مذببی نوعیت کے ہیں اور کوئی ایک بھی ایسا جموعہ نہیں شائع 
ہوا جس میں ان کے علمی و اد مقالات شامل ہوں ۔ میرا خیال ے ء ان کی نظر 
ہے ٭'مقالات آزادا؛ نہیں گزری ہے جوقیام_ پا کستان کے کجھ عرصہ پیشتر 
لاہور میں شائع ہوئی ے ۔ اس میں دو مقالے موجود ہیں ؟ ایک غالب پر جو 
بجنسم عتیق صاحب نے ”صحیفہ؟؛ میں شائع کرایا ے اور دوسرا عمر غیام ہے 


متعلق ے ۔ 


سزا نوشہ کی زندگی و شخصیت کا مسستند صحیفہ اور 


فکر ون کا تتیقی و تنقبدی سرقع 
زیر ادارت : ڈاکٹر فرمان فتح ہوری 


قیمت : م روے 


”نکر پا کستان“ ء ہم۔ گارڈن مارکیٹ کراچی ٭ 


ات لائہ 7 ق کے تحفے 
غالب کی صد ساله برسی پر 


دیوان غالب اُردو (آنسٹ طباعت) : عرشی رامپوری کے تلفظ و اعراب 
کے مطابق مروج متن کو حسرت ەوانی کے انتخاب ء حنیف راہے و 
عبدالرحان چغتائی کی تصاویر ی نشان دہی ناتدین ی آرا کو مختلف عنوانوں 
کر جم کے ہر ا کت 
میری لائبریری ۵+/ء روے با تصویر ء سفید کاغذ مجلد ۔/ہ 
مفہوم غالب غالب کو سمجھنے کی کوشش بار بار ہوچکی ے۔ لوانبہ 
امن عل اد ات کچ پور ی عو تہ 
رسائی کو غالب شناساؤں ے ایک کامیاب تری نکوٹش 
70 کاءوحافد دض ٹظذ 
از سید وزیر الحسن عاہدی ۔ عمدہ طباعت 
میری لائبریری ۔/ و روے مجلد سفید کاغذ ۔/ہ ۱ روے 
کلیات غالب فارسی : (غزلیات) سید وزیرالحسن عابدی نے تحتیتی و انتقادی 
اسلوب میں متب کیاے۔ یہ ایک کتاب کب یکتابوں 
6 ۔ 
پر مشتمل ے ۔ بڑی تتطیم "' “ ٭" قریباچھ سوصفحات 
ھ۸ 
مری لائہریری میں ۔١٠‏ جلد سفید کاغذڈ ۔/. ‏ 
انتخاب غالب ؛ غاب کے خود نوشت سواغخ ؛ مم قلمی نصویر 
۶۱۱۵ی وت انت بل 
غالب دیاں غزلاں : ارد وکلام کا منظلوم پنجا بی ترجعد مع متن ۔ 
جناب شہاب دہلوی کے مقدبے کے ساتھ مرجم 
پرنسپل دلشاد کلانچوی آفسڈ طباعت بہترین کتابت 
میری لائبریری میں ۵۔/؛ سفید کاغذ |٥۰.‏ 
ہبارے ہول سیلرز : فیروژ سنز لمیٹڈ اور دوسرے بک سیلرز ہے طلب کریں 
مکتبهٗ میری لائریری لاہور ۔ ‏ 


مجلس ترق ادب کی ایک اور لائق حسین پیش کش 
دیوان غالب 


(نسخةٗ حمیدیه) 
سفتی انوارالحق صاحب کے مر تب کردہ اولین نسخے .کے بعد اب پروفیسر 


حمید احمد خاں صاحب ۓ انتہائی صحت ہ کاوش ء تحقیق اور مقدمے. کے ساتھ 
اصل خطوطے کے مطابق از سر نو کے دو طباعت جدید ٹائپ اور 


دو رنگوں میں نہایت دلاویز صورت اور سیرت کے اعتبار سے یں تسخہ 
بجلسں ترق اذدب کک ال ضا ک حشت رکھناے ۔ 
١‏ (زیر طبع) 


ماس تر ادب ء ‏ کلب روڈ لاہوو 


مجلس ترق ادب کی طرف ہے غالب کو خراج عقیدت 
دیوان غائب 
(نسخة شیرانی) 
:مکمل فوٹو آفسٹ پرنٹنک 


قد آور کتابوں کے نوادرات میں ایک وقیع اضافد 


(زیر طبع) 


جلس ترق ادب ء م کلب روڈ لاہور 


